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IIVIEHAPHBIE 3ACEJJAHUA

[HeBHOE nneHapHoe 3acenaHune

GEOMETRIA Y CONSISTENCIA LOGICA
EN LAS COSMOGRAFIAS TUCANO DEL VAUPES
UN LEGADO DE LOBACHEVSKY PARA EL ESTUDIO DEL MITO

Guillermo Paramo.

Universidad Central de Bogota, Colombia

Resumen

La introduccion por Lobachevsky de una geometria no-euclidiana transform6 radicalmente nuestro
sentido de realidad y de verdad geométricas. Sus estudios, a los que se sumaron poco tiempo
después los de J. Bolyai y luego los de Riemann, estan en el fundamento de las cosmologias y de la
fisica contemporanea y han sido asimilados por la ciencia natural. No ha ocurrido lo mismo en el
campo de las ciencias de la cultura y de la vida simbolica, no obstante haber quebrado Lobachevsky
un sentido comun que habia dominado a Occidente por centurias, y a pesar de que su trabajo
condujo a la construccion —por gedmetras, fisicos y filésofos del espacio y del tiempo- de
experimentos mentales cuya forma es la del relato mitico. No fue por capricho que el profesor de la
Universidad de Kazan inicialmente llam¢é a su descubrimiento ‘geometria imaginaria’. El proposito
de la intervencion es sugerir, para el estudio de los mitos, un recorrido inverso al seguido en la
construccién de esos experimentos mentales. Estos, a menudo, se han poblado de extrafios
personajes -procedentes a veces precisamente de mitos- con aventuras también extrafiisimas, las
cuales, tomadas fuera del experimento, parecieran carecer de logica. Se trataria, entonces, de
examinar si existen estructuras abstractas de espacio o tiempo, geometrias o topologias, capaces de
satisfacer consistentemente lo descrito por una cultura en un relato.

Es corriente que las narraciones que los estudiosos consideran absurdas sean relegadas a la
categoria de ‘Mitos’ abierta en el protocolo de sus informes; esto los disculpa de cualquier
consideracion mas profunda de las estructuras de espacio, de tiempo, y de los sistemas de
clasificacion que ellas pudieran ejemplificar. Con ello tal vez se sacrifica una informacion

valiosisima para la comprension de la cultura estudiada.



Introduccion

Cuando en su aproximacién a una cultura extrafia, del presente o del pasado, un investigador
tropieza con un relato que le resulta inverosimil, contradictorio o absurdo, generalmente lo incluye
en la categoria de ‘mito’. El catalogo de los mitos registrados en el curso de un estudio tiende, asi, a
ser una coleccion de lo que los antiguos griegos llamaban parddoxa, esa clase de entidades o
situaciones anomalas, maravillosas o francamente monstruosas, que iban mas alla de la doxa, la
creencia. El investigador estaria en capacidad de notar que esa doxa de las parddoxa es su propia
creencia. Sin embargo, la historia de la nocion de ‘mito’ que llega hasta el presente estd marcada
mas por el escandalo légico suscitado por las ‘paradojas’, que por el estudio cuidadoso y
desinteresado de la anomalia que desconcierta y del por qué desconcierta. Pero aquello que ha
conducido al investigador a considerar que el relato es un ‘mito’ pudiera representar, precisamente,
una clave para la comprension de algin sistema de referencia profundo de la cultura que se estudia,
y no meramente una propiedad atribuible a la naturaleza del mito en general.

Clasificar tiene el riesgo de recortar, mas aun si la categoria que clasifica ha sido
estereotipada, y eso ocurre en el caso de la del mito. “Lo mitico se define a partir de lo que no es, en
una doble referencia de oposicion, por una parte a lo real (el mito es ficcion), y por otra a lo racional
(el mito es absurdo)”, escribe Jean Paul Vernant, el conocido investigador de la mitologia griega,
quien anade que es en esa linea de pensamiento que se debe situar la nocion para comprender los
estudios de la época moderna sobre lo mitico (1981: 195). Sabemos por los lingiiistas que las
lenguas humanas codifican, transmiten e instalan en el sistema de referencia de un hablante
odalidades de orden temporal y espacial, que varian mucho de lengua a lengua. Sabemos,
igualmente, que la percepcion y representacion del tiempo y del espacio varian segun la cultura y la
historia. El estudio transcultural de las ilusiones opticas, el de la historia del arte y la arquitectura, el
de la evolucion de los mapas, el del devenir de la ciencia y hasta de la narrativa demuestran cémo
unas formas de percepcion o unos cédigos de representacion pueden ser reemplazados por otros.
También sabemos por los légicos, los matematicos y los gedometras que, incluso dentro de los
limites establecidos por los principios de la légica clasica, cabe una diversidad indefinida de
sistemas de ordenamiento temporal y espacial igualmente consistentes y, entonces, igualmente
existentes y verdaderos desde del punto de vista de la logica y la matematica. Es mas; varios de los
sistemas geométricos que hoy estan en el repertorio de alternativas de los cientificos han pasado, en
nuestra propia historia, de ser rechazados por absurdos a ser considerados posibles aunque inutiles,
y de ser considerados inutiles a ser aceptados, y aun requeridos, por las teorias que pretenden

explicar nuestro universo.



En este trabajo discutiremos solamente la funcion asertdrica del relato mitico. Lo mitico,
antes que remitir a lo falso, a lo absurdo o a lo carente de sentido asertorico, puede ser entendido
como una dimension de la cultura que es precisamente la asertdrica: la dimension que pudiéramos
llamar doxdstica y alética referente a las creencias y a los juicios de verosimilitud, verdad, realidad,
certeza, duda o probabilidad de existencia pasada, presente o futura de algo. Eso, por diferencia con
una dimension ritual o deontica, con una dimension axiologica, con una dimension estética, con una
dimension practica. Puede concebirse que todo ente cultural participa de todas esas dimensiones, asi
como todo objeto visible tiene forma y tiene color. Tienen también una dimension ritual, como
actos o secuencias de actos con valor respecto de lo prohibido, lo permitido, lo obligatorio; una
dimension axioldgica que los compara con una escala de valores; una dimension estética, pues nada
escapa a la estética; en fin, una dimension utilitaria que establece en qué, para qué, cuando y como
son utiles o inutiles, convenientes o inconvenientes. El hecho de que todo en una cultura participe
de una dimensioén mitica no trivializa el concepto de mito, de la misma manera que el hecho de que
la forma y el color estén en todo objeto visible no trivializa las nociones de forma ni de color, las
cuales, al contrario, mantienen su especificidad y dan origen a dominios diferentes y a campos
independientes de investigacion.Puede entenderse que un relato mitico, como relato que es,
participa de las otras dimensiones de la cultura pero, en cuanto a la dimension mitica, es un modelo
relatado de un mito; y un mito es un sistema de referencia que, para la cultura, no demanda
demostracién y que se instala entre los supuestos, y a veces en el sentido comin, como una
estructura profunda de la vida intelectiva. En el fondo, todo relato propiamente dicho, es decir,
dotado de sentido, pasa asi a ser un relato mitico.

Las paginas siguientes pretenden ofrecer una justificacion indirecta de las afirmaciones
precedentes y, ademas, insistir en la importancia de las disciplinas formales para el estudio del mito;
asi mismo, quieren sugerir que el estudio del tiempo y el espacio miticos pudiera inspirarse en la
historia de la geometria. Para eso, luego de presentar un ejemplo tucano de relato mitico del
poblamiento original del mundo, se intentard hacer un repaso de la historia de la revolucion
intelectual producida por Lobachevsky con la aparicion de su ‘geometria imaginaria’ o
‘pangeometria’, hoy llamada ‘geometria hiperbodlica’. Esa historia es conocida y ha sido discutida
hasta la saciedad por los matematicos, los filésofos de la matematica y los historiadores de la
ciencia. Empero, salvo en algunas obras de talante filosofico, ha estado ausente de las discusiones
de los investigadores sociales del mito y en particular de las de los etndlogos y de las de los
antropologos, no obstante tocar de manera fundamental a su doxa y a su sentido de paradoxa. Ese
viaje por territorios tan aparentemente apartados de los tucano, de sus mitos y de las disciplinas

antropologicas, se propone mostrar, de manera alusiva, como nuestra cultura hasta un momento



reciente de su pasado, y en el ambito mismo de lo que se reconoce como ciencia, ha sido también
gobernada por un sistema de referencia y de creencias que tiene todas las caracteristicas del mito, y
hasta del dogma, en su sentido mas ordinario.

Pero el principal objetivo de ese recorrido es el de mostrar no solamente como un sistema
geométrico puede pasar a ser en la cultura lo que corrientemente se llama ‘mito’, sino sugerir que
un relato del tipo del que se suele identificar con lo mitico pudiera resultar siendo el modelo
relatado de un orden geométrico que no nos es familiar y que por eso nos desconcierta al punto del
escandalo logico. Esto suscita la conjetura, que tendria un alcance de problema de método, de que,
detras del relato que nos escandaliza y que relegamos al terreno del absurdo o de lo desprovisto de
valor asertorico, quizas esté escondida una geometria capaz de hacer inteligible la l6gica de otro
mundo cultural.

Las ideas fundamentales del presente texto han sido desarrolladas a partir de otro ejemplo
procedente también del corpus mitico barasana, en “Mito, l6gica y geometria. La cerbatana de
Wrimi y el espejo de Poincaré” (Paramo:1996), alli con un énfasis y una documentacién diferentes.

Los otros: el mito como representacion del espacio

Para los indigenas barasana del rio Piraparana en la region del Vaupés en Colombia, su
pueblo tiene remoto origen -dice Christine Hugh-Jones (1979)- en el viaje que gigantescas
anacondas emprendieron desde los confines del mundo, desde un lugar del oriente mas alla de la
Puerta de las Aguas en la boca del Rio de la Leche. Desde alli ascendieron nadando por esa
corriente, la mas importante de la tierra puesto que recibe el caudal de todos los rios del universo;
pararon y danzaron en sitios que son recordados con precision en los rituales de los nativos de hoy
en dia y,por fin, emergieron para convertirse en grupos de gentes ancestrales y de nuevo danzar (op.
cit. pp. 34-35).

En el complejo sistema social y cultural del Vaupés, los barasana son un grupo lingiiistico
exogamico constituido por cinco sibs agnaticos ordenados jerdrquicamente segln la secuencia de
nacimiento de sus ancestros, y asociados con cinco roles rituales especializados; son ellos en linea
descendente: el sib de los jefes, el de los danzantes y cantores, el de los guerreros, el de los
chamanes y el de los sirvientes (op. cit. pp. 19-20). En ese sistema, el viaje de la anaconda
representa un proceso de diferenciacion progresiva: en el comienzo de la travesia toda la gente de
todos los pueblos esta integrada en el cuerpo de una tnica anaconda; al concluirla, cada uno de los
sibs llega en una anaconda independiente (op. cit. pp. 33-34). Ademas, introduce en la comunidad
un patron de asignacion territorial para los sibs y para otras unidades sociales superiores -como
grupos exogamicos y fratrias- de acuerdo con los lugares de emergencia de los antepasados en los

lejanos tiempos miticos: cada sib reconoce un conjunto de sitios en los que se produjo su aparicion



en la tierra y, con ellos, un territorio por poblar sobre las riberas de un rio de la cuenca del
Piraparana (op. cit. pp. 20, 25). Para los habitantes de cada area local, ese territorio esta en el centro
de una extensa red de relaciones de intercambio matrimonial que tedricamente carece de limites
geograficos (op. cit. p. 12).

En cualquier caso y con independencia de la pluralidad de imagenes miticas, generalmente
los indigenas coinciden en sefalar que los sibs y su jerarquia, de acuerdo con el orden de
nacimiento, estdn representados en el esquema corporal de la anaconda. Asi, a la cabeza o a la
lengua corresponde el mayor de los sibs, el de los jefes; a las partes intermedias del cuerpo los sibs
con edades y estatus intermedios, y a la cola el sib de los sirvientes, el menor y el de mas bajo rango
(pp. 34-35).

Para un hombre de Occidente resulta simple y accesible la analogia que establece el mito
barasana entre el esquema corporal de la anaconda, la secuencia de nacimiento de los ancestros de
los sibs y su organizacion jerarquica. También la que se extiende a la disposicion territorial de los
sibs, puesto que, al decir de la autora que nos ocupa, del examen de otros datos puede concluirse
que para los indigenas “hay una serie de relaciones asociadas con la posicion a lo largo del rio, que
tratan al rio y a la anaconda como sistemas analogos” (op. cit. 243). En realidad, la figura de una
serpiente, con la oposicion entre cabeza y cola tan nitidamente destacada por su anatomia, es un
modelo perfecto de orden lineal; un verdadero grafo dirigido, a la vez natural y cultural. Su clara
orientacién nos proporciona la imagen precisa e inmediata para visualizar, en la escala de las cosas
inmediatamente accesibles a nuestros sentidos, la orientaciéon de espacios inconmensurables como
la cuenca de un rio, o el orden jerarquico aplicado a ideas abstractas como son las de afinidad y
parentesco fundadas en el mito. La figura de la anaconda es extraordinariamente eficaz a este
respecto. Tiene el valor expresivo de la flecha que, sin notar que en nuestra cultura es el rastro
viviente de maneras de ser y de tecnologias similares a las de los tucano, colocamos en nuestras
carreteras y en las graficas que esquematizan a nuestros aparatos de gobierno, a nuestros procesos
industriales, a los circuitos eléctricos y, como en el caso de los barasana, a las jerarquias que
reconocemos y al orden que concebimos en el tiempo o en el espacio. En el lenguaje de las
matematicas, las flechas son el recurso para representar los vectores y los grafos dirigidos. Ademas,
las anacondas, como las flechas, pueden articularse para que, mas alld del espacio unilineal,
conecten multiples puntos en una arborescencia. Asi pues, las serpientes ancestrales de los barasana
constituyen verdaderos mapas topoldgicos, grafos del sentido del ascenso por una corriente fluvial y
del territorio que ésta vertebra. Ofrecen un esquema limpio y eficiente de la fila procesional de los
antepasados que ordenadamente llegan hasta el centro del mundo, y de la autoridad simbolica y

ritual de los ancianos y los mayores sobre las generaciones mas jovenes.



En resumen, el esquema corporal de la anaconda y el recorrido de su viaje constituyen un
modelo simple e inambiguo de un espacio linealmente ordenado; un signo que en el idioma del mito
parece decir a la cultura del Piraparana lo que a la nuestra le dicen los grafos dirigidos, con no
menos eficacia y claridad. El mito de la anaconda ancestral cuenta coémo es el mundo. Es una
cosmografia y una geografia: “virtualmente toda marca, todo accidente geografico de la selva o del
curso del rio tiene algun significado en los mitos de origen de uno u otro grupo”, dice C. Hugh-
Jones (op. cit. p. 43). Es el fundamento de una axiologia del espacio y del tiempo, puesto que
postula los valores eternos de la cultura barasana asociados con la orientacion, el orden, la edad, la
antigiiedad, el lugar, el pasado y el presente; es la base de la normatividad social y la territorial, ya
que establece el como, el donde, el qué y el por qué del tratamiento entre personas y colectividades,
de sus propiedades y funciones rituales (op. cit. pp. 30-31) y de las fronteras del area que habitan o
que debieran habitar. Si bien en la zona del Piraparand esas fronteras son vagas, las habitaciones de
los indigenas deben estar cerca del lugar de emergencia de su sib en el tiempo de los remotos
ancestros (op. cit. p. 43).

El mito de la anaconda primordial es una cosmovision. Si la anaconda asciende por el rio en
direccion opuesta al flujo de la corriente, es obvio que cada punto del curso fluvial que alcance
aguas arriba tendra que ser tocado antes con su cabeza que con su cola. Asi, la serpiente estara
orientada en cada punto de su recorrido con respecto al cauce que navega y en relacion con el
mundo en general, de tal manera que su cabeza apuntard hacia las fuentes y su cola hacia la
desembocadura. La serpiente, con su nitida oposicién cabeza-cola, aparece en el mito para
introducir esa orientaciéon. Como los rios de la cuenca del Vaupés corren desde el Occidente y
hacia el Oriente -lo cual, idealizado, es parte fundamental del sistema barasana de referencia (op.
cit. p. 239) la anaconda sera como una flecha que sefiala hacia el Poniente. Asi, puesto que el
esquema corporal de la anaconda orientado por la oposicion cabeza-cola determina el lugar de los
sibs al proyectarse analogicamente sobre el cauce de los rios, el mito pareciera decir que la cabeza,
el territorio de los viejos y los jefes, esta aguas arriba hacia las fuentes y las corrientes tributarias, y
que la cola, el territorio de los jovenes y los sirvientes, esta aguas abajo hacia los rios de mayor
caudal. Pero no es asi. Sostiene Christine Hugh-Jones que para los barasana “las localidades que
quedan aguas abajo o sobre los rios principales definitivamente son consideradas como de mayor
prestigio que las que quedan aguas arriba y sobre corrientes laterales” (op. cit. p. 25. Subrayados
nuestros). Adicionalmente, hay razones para creer que los indigenas asocian las fuentes de los rios
con la selva y que por eso las consideran el habitat de los macu, que son vistos por los tucano como

seres subhumanos con un rango inferior al sib de los sirvientes (op. cit. pp. 241-243). Las bocas de
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los rios y el Oriente, mientras tanto, son tenidas como muy importantes y consideradas como las
fuentes de la cultura (op. cit. pp. 239-240).

Para los barasana, en consecuencia, la distribucion ideal de las jerarquias espaciales a lo
largo de los rios va en orden descendente desde la desembocadura hacia las fuentes, del oriente al
occidente y desde las riberas de los rios principales a las de los secundarios, en obvia
contradiccion con lo que el grafo introducido por la anaconda y por su viaje nos dice con tanta
claridad (cfr. op. cit. p. 243). Christine Hugh-Jones identifica esta contradiccion y la representa
graficamente con el dibujo de dos anacondas que extienden su cuerpo en direcciones opuestas en el
cauce del rio (loc. cit. fig. 37). Notese que se trata de la distribucion ideal de posiciones, es decir
mitica, y que por consiguiente no se trata de una discrepancia entre el mito de la anaconda y su
interpretacion practica, sino entre formas miticas de iluminar y organizar la sociedad y las cosas;
formas que solo parecen distinguirse en que una es la de “hoy” y la otra la del “comienzo”.
Entonces, ;como puede entenderse que el mito procure tan elaborada, inambigua y eficaz sucesion
de imagenes para informar sobre el como y explicar el por qué de una forma de ordenamiento que
finalmente se contradice de manera patente? ;Tiene sentido pensar que en siglos de historia
cultural, de transmision de generacion en generacion de un saber ancestral, una inconsistencia como
esa pueda persistir anteniendo su caracter fundamental, tanto en el campo de la explicacion dada
por el mito como en el de la norma preservada en el ritual? ;Como comprender que la asignacion
ideal del territorio y la verdad mitica que la explica se contradigan precisamente en lo que da
sentido a una y otra, es decir en la orientacion espacial y el orden temporal? La anomalia del mito
barasana de poblamiento no puede ser atribuida a un error lingliistico ni etnogréfico, ni a una
mutacion puntual de una tradicion oral accidentada. En verdad, tiene el caracter de una invariante
de los sistemas miticos de la region del Vaupés, invariante que se puede reconocer bajo distintas
formas en muy distintos horizontes de su vida simbdlica: en los mitos de origen de otras
comunidades de la region; en mitos relativos a aspectos de la cultura diferentes de su origen; en la
interpretacion de la maloca, la vivienda colectiva que es propia del area; en los apelativos de
parentesco; en la teoria de la reproduccion del grupo social mediante la incorporacion de nuevas
generaciones; en la esquematizacion del cuerpo humano y animal. El invariante puede
documentarse con una extensa bibliografia. Este trabajo tomard como ejemplo solamente algunos
relatos del doblamiento original; varios otros han sido tratados por el autor en otros lugares.

Es sabido que el mito de la anaconda ancestral tiene varias versiones entre los indigenas de
la region del Vaupés. Por la literatura etnografica sabemos que es ampliamente compartido en una
forma u otra por los grupos tucano oriental, tucano medio y por otras comunidades -particularmente

de lenguas arawak, caso por ejemplo de los kawillari- que estan integradas a su sistema de
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exogamia lingliistica y de territorialidad. La aparente paradoja a la cual aludia en el punto anterior
persiste en esas distintas variaciones. Un analisis de la informacion que ofrece Patrice Bidou en sus
estudios sobre la mitologia y los rituales de paso de los tatuyo del Piraparana (1972; 1976) pone en
evidencia la contradiccion entre el ordenamiento jerarquico del espacio-tiempo que introduce el
mito de poblamiento original del universo, y la concepcion del territorio que, idealmente, deben
habitar hoy en dia los grupos agnaticos segun su rango y su edad ancestral .Cuentan los tatuyo que,
cuando las gentes vinieron a nacer, la Anaconda Celeste, el Hijo del Sol, remont6 el Rio Pescado
desde el Este hacia el Oeste, desde la Puerta del Agua en la desembocadura hacia las cabeceras,
como tirada o animada por el Sol. Poco a poco fue transformandose en gente bajo el efecto del calor
solar, primero la 1 (Paramo: 1985); también en sus cursos en el Departamento de Antropologia de la
Universidad Nacional de Colombia (1984 a 1993) y en “Logic and Iconology of the Tucano
Indians”, conferencia dada ante el Seminar on Theoretical Anthropology. Department of Anthro-
pology. The London School of Economics and Political Science. Londres, 1988.cabeza, luego el
cuerpo y finalmente la cola, al tiempo que adquiria una posicidon vertical. Después de numerosas
estaciones en las orillas del Rio Pescado, en los “Pueblos-maloca de Yurupari” o “Malocas donde se
irguieron las gentes”, completd su metamorfosis y los tatuyo nacieron. Esto ocurri6 al alcanzar la
serpiente el Centro del Mundo en la Cachivachera Pifia del Rio Piraparand, en el lugar donde
todavia puede verse un orificio en la roca viva (1972: pp.73-74). De acuerdo con esta version del
mito, la organizacidn jerarquica de la sociedad tatuyo aparecidé de manera similar a la descrita por
los barasana. Dice Bidou: “La anaconda representa el grupo en su globalidad, en su identidad; todos
los tatuyo son de la misma carne. Pero (...) la propia morfologia de la anaconda introduce en ellos
la diferencia. En efecto, es en base a una particion de su cuerpo de la cabeza a la cola que los tatuyo
conciben la segmentacion jerarquizada de la sociedad” (op. cit. pp.74-75). El grupo reconoce tres
grandes subconjuntos sociales que se dividen, a su vez, en numerosos linajes: el de los Huna, que
corresponde a la cabeza de la anaconda; el de los Pinoa (anaconda) que corresponde a su cuerpo, y
el de los Huna Puna (hijos de la anaconda) correspondiente a la cola. “Esa jerarquia se traduce en la
oposiciéon hermano mayor-hermano menor, en el orden de nacimiento, y funciona a todos los
niveles de la organizacion social” (op. cit. p.75). O sea que aqui también la anaconda remonta el rio
y, naturalmente, lleva la cabeza que representa el linaje de mayor jerarquia apuntando hacia las
fuentes.

Pero entre los tatuyo, la contradiccion sefialada para los barasana no es sélo ideal sino
también real. Dice Bidou: “Las malocas de los linajes mayores (para el efecto los linajes son
analogos a lo que C. Hugo- Jones llama sibs) ocupan las posiciones rio abajo y al remontar el curso

del rio se escalonan las malocas de los linajes menores en orden decreciente” (op. cit. p.79; cfr. p.
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61, nota 2). Esto es valido para el clan de los Huna; para los otros clanes de menor rango opera esta
misma féormula o la de un orden descendente que va desde los rios principales a las corrientes
tributarias, con predominio, en este caso, de los afluentes del lado derecho del rio. La derecha se
determina mirando desde el Oriente hacia el Occidente (ibid.).

El Rio Pescado es para los tatuyo, como el Rio de la Leche para los barasana, el eje del
universo, el rio mas importante de la Tierra. Los mact, quienes viven en la selva lejos de los cursos
fluviales de mayor caudal, segun la ideologia tatuyo son seres inferiores a los humanos (op. cit. pp.
95-105) y, por lo tanto, estan por debajo de cualquiera de los segmentos nacidos de la Anaconda
Celeste.

Los taiwano o eduria son los descendientes de Uco-Jino, la Anaconda Remedio. Por los
trabajos de FrangoisCorrea (1981, 1996) sabemos que, como en los casos de los barasana, a cuya
lengua pertenece el dialecto que hablan,y de los tatuyo, los taiwano encuentran en el viaje y en el
esquema del cuerpo de la anaconda ancestral elfundamento de su organizacion social; de sus lazos
de parentesco, prescripciones exogamicas y relaciones de alianza; de su territorialidad, asi como de
su jerarquia simbdlica segun el orden mitico de emergencia y de los roles rituales asignados a sus
segmentos agnaticos. Estos ultimos son los mismos de los barasana, s6lo que, en el caso taiwano, el
segmento de los chamanes precede al de los guerreros y éste al de los sirvientes (1981: 59, 64). La
Anaconda Remedio llego a las aguas del Piraparana desde el Rio Tiquié y alcanz6 el cerro de la
Abeja-de-Dia, en el centro del mundo (1981: 66); alli, “al celebrar el ritual de 'yurupari', surgieron
los fundadores de los sibs, quienes, en el orden jerarquico en que fueron engendrados, bailaron en
una fila que reproduce el cuerpo mismo de la anaconda en el orden de sus segmentos” (1981: 63).
Después continud su camino hacia arriba, hacia las fuentes del Piraparana y del Cafio Piedra, en
busca de un “lugar sano” para sus descendientes en raudales o cachiveras, cerros, lagunas y
explanadas que hoy se reconocen como el sitio de nacimiento de los ancestros de los distintos sibs,
y que se asocian a las distintas partes del esquema corporal de la anaconda y a distintos cultigenos y
propiedades rituales (1981: 66-68, 96-98). Los mitos cuentan como la anaconda, procedente de la
Boca de los Rios en la Puerta de las Aguas, penetrd en los afluentes de la cuenca del Piraparana
para regresar al centro del mundo, establecerse alli y dar origen a los sibs taiwanos (1981: 94-99;
1996: 108, ss.):

Después el relato contintia para describir como quedaron distribuidos los sibs descendientes
de la Anaconda Remedio. Dado que los taiwano estan distribuidos sobre el Piraparana y no sobre el
Cafio Tatl, donde estan los barasana (1981: 52, nota 2; mapa pp. 42-43), el regreso de la anaconda
al Centro del Mundo sefialado por el mito no puede interpretarse como un cambio de sentido del

cuerpo de la anaconda, que al devolverse quedaria trivialmente mirando hacia el oriente. Lo que el
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relato sugiere es, mas bien, que la extension del cuerpo de la serpiente sobre el curso del Piraparana,
luego de haber regresado a su cauce, fue el resultado de una transformacion gradual en gente, de
manera que primero mutd su cabeza que quedd como anclada en el lugar de ocurrencia del cambio;
mas tarde su cuello cuyos descendientes quedaron establecidos aguas arriba, y asi sucesivamente.
Diriamos aqui que la direccion del grafo se invirtid con esa operacion (1981: 79).

Debe destacarse que el mito insiste en que las escenas que narra ocurrieron en un tiempo
primordial o “de antiguo” (1981: 97. cftr. p. 96), un tiempo en el cual aun no habia gente. Hoy, los
segmentos taiwano se distribuyen el territorio “de acuerdo con los lugares de nacimiento y emersion
de los ancestros de los sibs en orden jerarquico [descendente] de la bocana a la cabecera de los
cursos fluviales” (1981: 67; 1996: 108, ss.), esto es desde el oriente y hacia el occidente (cf. 1981,
cuadro p. 67, 1986, diagrama 3).

La inversion espacial que se discutia, en especial la representada en los mitos recogidos por
Correa y por Bidou, también puede ser documentada en relacién con los makuna del rio Komena,
un afluente del Piraparana. Los mitos de origen de esta comunidad, resefiados por Kaj Arhem
(1981), ilustran un proceso de transformacion de la orientacién espacial muy similar al que
podemos inferir de los datos suministrados por los dos autores aludidos. De acuerdo con Arhem,
cada sib de los makuna reconoce también una maloca ancestral. La linea formada por las malocas
ancestrales en las riberas del rio -la cual es representada graficamente por una serie de puntos
llamados hino gohori (patrén de la anaconda)- corresponde a las distintas partes del cuerpo de la
serpiente a la manera de los grupos ya considerados (pp. 108, 110), y el rio que los conecta
corresponde al propio cuerpo de la anaconda (p. 110).

En otros lugares de la obra de Arhem se dice que la anaconda ascendi6 desde el oriente y
regreso (op. cit. p. 104), pero este ultimo paso, es decir el regreso, sdlo parece ocurrir después de
haberse disgregado el cuerpo ancestral para dar origen a la distribucion territorial de los indigenas:
segun los mitos, las anacondas ascendieron hacia el centro de la tierra, se dispersaron y crearon
nuevas generaciones de gente en diferentes lugares a lo largo de distintos rios; fue cuando
terminaron su trabajo y alcanzaron el centro de la tierra que regresaron aguas abajo hacia su punto
de origen. El mito afiade que en la Puerta de Agua las anacondas ancestrales se reunieron de nuevo
y se convirtieron en espiritus (op. cit. p. 71, subrayado nuestro). Asi, el retorno de la anaconda es un
acontecimiento independiente dela inversion espacial resultante de su metamorfosis.

En las narraciones de los makuna la serpiente se devuelve después de haberse producido su
transformacion en sibs. Que esta ultima es la manera en la cual debe interpretarse la metamorfosis
relatada, lo dice de forma particularmente clara una metafora de las relaciones de descendencia

usada por los makuna: los indigenas, sostiene Arhem (op. cit. pp. 107-108), explican el surgimiento
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de los sibs y su jerarquia con la ayuda de la imagen del tronco de una palmera paxiuba (Iriartea
exorrhisa) -la palma con la cual son fabricadas las trompetas sagradas del Yurupari- cuyos
segmentos son simbolicamente asociados a los sibs. Los segmentos de la base del tronco, los
primeros en brotar, representan los sibs de los mayores, y los del extremo superior de la planta, los
ultimos en haber nacido, corresponden a los sibs de los menores y de mas baja jerarquia. A medida
que la palma crece, nuevos segmentos van apareciendo. Por una amplia literatura etnografica
conocemos que los instrumentos del Yurupari son simbolos ancestrales de los sibs o fratrias de cada
etnia (cfr. p. ej. Hugh Jones, Stephen, 1979: pp. 135, 157-159, 284-286, 302, 308) o de la identidad
de los distintos grupos étnicos que pueblan la region (cfr. p. ej. Guzman y James 2003: 31).Aqui
puede verse sin dificultad que el movimiento de la planta al crecer, naturalmente orientada hacia
arribal detenerse queda espacializado en una sucesion discontinua de segmentos que se orienta
hacia abajo. Si superponemos a la palma la analogia del cuerpo de la anaconda, esta metafora
ilumina plenamente el cambio de direccion del grafo. Un dibujo de Kindi Llactu, publicado en la
portada de Masda béhké Yurupary. Mito tucano del origen del hombre (Guzman y James op. cit.),
ilustra bien esa transformacion. La imagen de la palma que crece dejando debajo de los segmentos
mas viejos a los segmentos mas nuevos coincide, igualmente, con el relato taiwano de la anaconda
que deja la cabeza como anclada en el lugar donde se transforma en gente y luego el cuello mas
arriba, y asi sucesivamente el resto del cuerpo, cada vez mas arriba por el cauce del rio (Fig. 1).

La postura Este-Oeste del cuerpo ancestral en el momento de ocurrir la transformacion
parece ser reafirmada ademds por otras variantes makuna del mito que, de manera similar a las
barasana, describen el poblamiento original de su territorio en la forma de un desembarco de canoas
que llegan desde el Oriente o de una fila de antepasados que, al alcanzar el centro del mundo
procedentes de la Puerta de las Aguas, se dispersa. Las trochas de esos caminantes se convierten en
los rios de la tierra (Arhem op. cit. p. 104).

Otro ejemplo de la contradiccion referida es el de los mitos de origen de los indigenas
cubeo, quienes viven en las riberas del Rio Vaupés y algunos de sus tributarios (los rios Cuduiari,
Querari, Pirabaton). Segin Goldman, una version del mito dice que todos los sibs de una fratria son
descendientes de una unica anaconda, llamada Pwent¢ ainkii (Anaconda Persona), que se dividio en
segmentos como en los casos anteriores: la cabeza se convirtio en el sib principal de la fratria y cada
segmento subsiguiente constituyd el resto de la jerarquia de los sibs en orden descendente. Con
fundamento en la primera version, los cubeo se representan la fratria como el cuerpo de la anaconda
extendido a lo largo del rio, con la cabeza anclada en el lugar de nacimiento, y la cola, que

corresponde al sib de menor rango, descansando a contracorriente. De acuerdo con la segunda, los
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pares de sib se movieron rio arriba y se ubicaron siguiendo el orden de su emergencia. (Goldman:
1977,pp. 93-94).

La transcripcion del mito de poblamiento en el origen de los tiempos hecha por Goldman
(op .cit. pp. 100-112) claramente corresponde a las versiones barasana, tatuyo, taiwano y makuna,
en todos los aspectos de la travesia de la anaconda ancestral relevantes a la anomalia del orden
espacial que se ha discutido. De manera analoga, Goldman sefiala que, en el presente, los sib de alto
rango viven a lo largo del brazo principal o junto a la desembocadura de los tributarios, mientras los
de rango mas bajo se asientan en las cabeceras de los rios mas pequefios; que el estatus del sib esta
definitivamente asociado con su ubicacion respecto al rio pues los arroyos en la profundidad de la
selva son el refugio de los débiles, en tanto que los mas fuertes ocupan un tramo del rio,
majestuoso, bien por sus caidas de agua o bien por el caracter de sus rapidos (op .cit. p. 34).

Es necesario decir que en ningiin momento de la narracion del mito se menciona un proceso
de inversion de la anaconda, y que la coexistencia de ambas direcciones del cuerpo de la serpiente
es solo implicita. Podriamos hacer un comentario similar a propdsito de la visualizacion presente en
la segunda version examinada por Goldman. En ella la contradiccion entre proceso y resultado no es
tan clara como en la primera version, pero las peculiaridades de esta descripcion del origen cubeo
recuerda otra version del mito -la interpretacion desana del primer poblamiento de la tierra- que
también implica una orientacion conflictiva del espacio, del mismo tipo de la ya considerada.

Como lo presenta Reichel-Dolmatoff, entre los desana del rio Papuri el mito del origen de
los sibs dice que éstos provinieron de la prole resultante de la unién de un pez -la Hija de Aracu- y
el primer desana, quien habia venido en una Canoa-Serpiente. La mitica copula tuvo lugar en los
rapidos del Wainanbi, en los cuales pueden ser vistas hoy ciertas marcas que atestiguan el hecho
(1971, pp. 30, 189). Es claro en el contexto del mito que la Canoa- Serpiente, donde llega el primer
desana, corresponde a la anaconda ancestral de las otras versiones: “Para enviar gente a la tierra el
Sol utilizé un ser llamado Pamuri-mahsé. Era un hombre...un creador de gente..., y se vali6é de una
canoa larga. Era una canoa viva, en realidad una gran serpiente que nadé en el fondo del rio...En el
interior...se sentd la gente: un desana, un pira-tapuya, un uanano, uno de cada tribu...y la Canoa-
Serpiente iba rio arriba porque Pamuri-mahsé iba a establecer a la humanidad en la cabecera” (p.
26).

La version disponible del mito desana no ofrece informaciéon particular acerca del
surgimiento espacial y temporal de los ancestros de la Canoa-Serpiente, excepto que ellos se fueron
a través de una abertura en la proa (Reichel-Dolmatoff, op. cit. p. 27); sin embargo, el mito describe
un conjunto de propiedades atinentes a la relacion entre jerarquia y espacio, que corresponden a la

contradiccion examinada en este capitulo. Los desana -dice el autor-“insisten enfaticamente en que

16



son cazadores” (p. 11). Para ellos, los pira-tapuya, los uanano, los tucano y los Siriano en cambio
son pescadores, y los tuyuca, miriti-tapuya, karapana y arawak son horticultores (p. 17). En el mito
de la creacion, Pamuri-mahsé le dio a cada uno de los viajeros de la Canoa-Serpiente un objeto para
indicarle las actividades futuras de las tribus, y los desana recibieron un arco y flechas en tanto que
los tucano, los piratapuya, los vaiyara y los neiroa obtuvieron una cafa de pescar, los kuripako un
rallador de mandioca, los macu un canasto y una cerbatana, y los cubeo una méscara de corteza (p.
27). Esa orientacion resulta mas clara cuando se sabe que para los desana la distincion entre los
grupos de caza, pesca y horticultura determina una escala de valores “con los horticultores en el
estatus mas bajo y los cazadores en el mas alto” (p. 17). En consecuencia, el mito desana parece
afirmar la orientacion inequivoca de esa comunidad hacia la caza y la selva, esto es hacia los
tributarios y las cabeceras de los rios, puesto que “los recursos de caza que ofrece la selva son mas
abundantes en las cabeceras, mientras que mas pescado y mejores tierras para cultivar son
encontrados en los cursos mas bajos” (p.15).

No obstante la escala de valores arriba descrita, Reichel-Dolmatoff sostiene que entre los
desana “los sibs estan jerarquizados de acuerdo con su rango; los de mas alto rango ocupan
tradicionalmente los cursos mas importantes de los rios, en tanto que los de rango mas bajo viven
hacia las cabeceras” (p. 14). Mas aun, los macu son considerados por los desana como una “suerte
de esclavos” y al mismo tiempo son asociados con la selva (p. 18) que, como ya se ha indicado, esta
culturalmente conectada a las cabeceras de los rios. Dado que el orden jerarquico de los sibs desana
depende de la secuencia temporal de nacimiento de sus ancestros, (cf. por ejemplo, los hijos de la
Hija de Aract p. 190), en el mito desana la relacion entre tiempo, espacio y jerarquia social
corresponde a la relacion que tiempo, espacio y jerarquia social tienen en los mitos barasana, tatuyo,
taiwano, makuna y cubeo. En todos estos casos, el orden de la génesis ancestral asigna a los sibs
una jerarquia que se cristaliza en un orden espacial inverso.

Aun cuando el caracter fragmentario de la informacion etnografica sobre el mito de origen
en otras comunidades del area no permite afirmar con certeza la existencia en todas ellas de la
contradiccion senalada, los datos disponibles son consistentes con la posibilidad de que en efecto se
de. En particular este puede ser el caso de los tucano del rio Paca visitados por Fulop (cf 1954: 116-
122), de los tucano y bard, del rio Papuri, estudiados por Jean Jackson (cf. 1983: 72-ss.) y de los
kawillari, un grupo arawak del rio Cananari, descrito por Frangois Bourgue (1976: 115-116, 136; cf.
2001: 2-7, 136-137). La paradoja sin duda existe si la irarquia social correlacionaidealmente el
curso principal y la boca de los rios con los sibs de mas alto rango, y las cabeceras con los de rango

mas bajo. Los autores no suministran informacion sobre este punto; no obstante, la existencia de esa
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correlacion es muy plausible dado el hecho de que ésta pareciera ser un patrén en la zona (cf. C.
Hugh-Jones, op. cit. p. 25).

Entonces, de nuevo, ;como entender contradicciones como esas en un mismo relato que
sirve para informar, explicar, y justificar? ;Qué sentido tienen esas parddoxa? ;Serd que el
pensamiento indigena es ‘prelogico’ (Lévy-Bruhl)? ;Serd que el espacio del mito es forzosamente
anisotropico y heterogéneo (Cassirer)? ;Sera que los mitos son necesariamente autocontradictorios
(Leach)? ;O que estan desprovistos de un valor asertdrico andlogo al de las teorias de la ciencia
(Malinowski)? ;O que para alcanzar su verdadero sentido resulta indispensable analizar, con el
psicoanalisis, el inconsciente cultural (Jung)? ;/O, serd, acaso, que en el planteamiento de esta
‘paradoja’ juega algin papel la propia doxa del investigador representada por sus intuiciones
espaciales y su sentido comtn?

Nosotros: la representacion del espacio como mito

Cuando se trata de estudiar el mito, es conveniente desconfiar de nuestro sentido comun y en
particular de nuestras intuiciones espaciales y temporales, sobre todo si mediante ese estudio
queremos comprender los sistemas de referencia mas profundos de una cultura extrafia. Depender
ingenuamente del sentido comun y de las intuiciones espontaneas es tanto como encerrarse en el
propio mito sin darse cuenta de que ese mito es s6lo un mito, y el poder del sentido comun es
especialmente fuerte cuando debemos desafiar nuestros presupuestos sobre las formas del tiempo y
del espacio.Refiriéndose a la construccion de las teorias cientificas, Albert Einstein escribia lo
siguiente en el Prefacio a Concepts of Space de Max Jammer. En su intento de adquirir una
formulacion conceptual del confuso e inmenso cuerpo de datos observables, el cientifico hace uso
de todo un arsenal de conceptos practicamente absorbido con la leche de su madre y rara vez, si
acaso, es consciente del eterno caracter problematico de sus conceptos. Usa ese material conceptual
o, de manera mds exacta, esas herramientas conceptuales del pensamiento, como si fueran algo
obvio, inmutablemente dado; como algo que tuviera un valor objetivo de verdad del que
dificilmente, y en ninglin caso de manera seria, debiera dudarse. ;Como podria ser de otra manera?
... Bsto llega a ser evidente en aquellas situaciones que involucran el desarrollo de ideas en las
cuales el uso consistente de los conceptos fundamentales, dados por la tradicién, nos conduce a
paradojas dificiles de resolver (1954: xi-xii).

Fue esa critica de los conceptos fundamentales la que dio origen a las revolucionarias teorias
de la relatividad y de la mecdnica quantica. Antes, también una critica de los conceptos
fundamentales habia conducido a la introduccion de las geometrias no euclidianas.

Cinco postulados, unas definiciones en extremo sencillas, unas pocas ‘nociones comunes’ y

unos procedimientos rigurosos que se ponian ante la vista graficamente, habian sustentado durante
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veinte siglos, en logrande y en lo pequeio, las cosmovisiones de Occidente. Los cinco postulados
de los Elementos de Euclides eran los siguientes (Libro I):
1. Postilese el trazar una linea recta desde un punto cualquiera hasta un punto cualquiera.
2. Y el prolongar continuamente una recta finita en linea recta.
3.Y el describir un circulo con cualquier centro y distancia.
4.Y el ser todos los angulos rectos iguales entre si.
Citamos aqui la traduccion de los Elementos de Maria Luisa Puerta Castafios, publicada en 1991
por Gredos.
5. Y que si una recta al incidir sobre dos rectas hace los angulos internos del mismo lado menores
que dos rectos, las dos rectas prolongadas indefinidamente se encontraran en el lado en que estan
los (dngulos) menores que dos rectos.”
Euclides definia la linea recta como “aquella que yace por igual respecto de los puntos que estan en
ella” (D.1.4) y a las rectas paralelas como las que “estando en el mismo plano y siendo prolongadas
indefinidamente en ambos sentidos, no se encuentran una a otra en ninguno de ellos” (D.1.23).

El postulado 5, llamado luego ‘postulado de Euclides’, resulta mas complicado verbalmente
y es mucho menos intuitivo. En verdad, la manera en que se enuncia tiene mas bien la forma de un
problema o de un teorema que la de aquello que se admite sin demostracion. Ese caracter especial
del postulado 5, que pudo haber sido conocido por el propio Euclides, fue tempranamente notado
por los estudiosos; éstos pensaron que si, como parecia, era una verdad inferible de las otras
verdades geométricas, podia intentarse su demostracion como teorema a partir del resto del sistema
euclidiano.

Proclo -quien ya en el siglo V se referia a los trabajos de Posidonio y de Gemino del siglo I
y de Tolomeo del siglo II- rehusaba incluir al § entre los postulados, fundado en que en los
Elementos se demostraba la proposicion de que la suma de dos de los dngulos de un triangulo es
siempre inferior a la suma de dos angulos rectos (Libr. I, teorema 17). Consideraba ¢l imposible que
pudiera probarse alli la conversa de una proposicion y no la proposicion misma. En la prueba de la
quinta ‘hipdtesis de Euclides’ se empefiaban también los arabes y persas durante la Edad Media.
Los avances de Nasir-Eddin y Omar Khayyam serian especialmente importantes para desarrollos
ulteriores.

Luego siguieron otros y otros mas que insistieron en este punto ( ¢f. Bonola 1955: 1-21,
(Kneale y Kneale 1980: 351-353).

Hoy no se hace diferencia entre axioma y postulado. Antes, sin embargo, y en particular en
la época de Euclides, los dos nombres — axiomata (4uopata) y aitemata (oatqpato) -designaban

premisas de diferente caracter. Hubo varias maneras de distinguirlos: segun Proclo, quien acudia a
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Aristoteles, un ‘axioma’ era aquello verdadero en si mismo; un ‘postulado’, aquello que aun cuando
no fuera axioma era admitido sin demostracion (Bonola op. cit. p. 18). Lo que se traduce a nuestra
lengua como ‘postulados’ eran solicitudes o pedidos (aitemata) que iban mas alla de la intuicion,
pues “siendo Euclides, como buen griego, visual nato no pide nada que le esta dado inmediatamente
en la intuicion geométrica” (Garcia Bacca 1992: LXXIV). Ademas, las ‘nociones comunes’ de los
Elementos serian hoy asimilables a axiomas o a reglas de inferencia en un sistema formal (cf.
Garcia Bacca op. cit. pp. 81, ss.).

En la segunda mitad de siglo XVII, repetidos intentos de prueba, siempre frustrados, dieron
paso a ejercicios que avanzaron con resultados que hoy se consideran precursores de la geometrias
no euclidianas (D’Alembert, Legendre, Farkas Bolyai, Watcher, Thibaut y otros) (Bonola op. cit.
pp- 22-63). Por el contrario, varios de ellos llegaron a estar convencidos o dispuestos a convencer
de que habian conseguido demostrar la necesidad del postulado de Euclides, como postulado
propiamente dicho o como teorema (Bonola op. cit., pp. 22-83;Fernandez Fernandez 2004: 75-95).
Asi se llegaria a los comienzos del siglo XIX.

En el camino, John Playfair habia rescatado el mas simple y quizds mas intuitivo enunciado
que decia: “por un punto exterior a una recta dada, situado sobre su mismo plano, se puede trazar
una unica recta paralela a ella”. Hay quienes han afirmado que esa frase ha sido la mas importante
de la historia de la ciencia. Ese es el hoy denominado ‘postulado o axioma de Playfair’, de uso
mucho mas generalizado que el que aparece en los Elementos; un enunciado que es equivalente al
de Euclides, como se sabia desde los tiempos del gedometra griego. El enunciado de Playfair
remplazaria al de Euclides en la axiomatizacion desarrollada por David Hilbert en el siglo XIX para
“facilitar y simplificar grandemente la construccion geométrica” (Hilbert 1992. 10-11).

Pero, el 11 de febrero de 1826, en una reunion de su facultad en la Universidad de Kazan,
un joven egresado, profesor, decano, bibliotecario y presidente del comité de construcciones de la
misma institucion, leia ante sus compaieros su trabajo Exposition succinte des principes de la
géométrie avec une démonstration rigoureuse du théoréme des paralléles. En esa fecha, en ese
acto, nacia para el mundo la primera geometria no euclidiana. Nicolai Lobachevski, el autor de
dicho trabajo, habia presentado ya en 1823, ante el mismo cuerpo académico, un curso de geometria
en el cual, de manera consciente, se ocupaba de construir un sistema prescindiendo completamente
del postulado de las paralelas; es decir, lo que se ha venido a llamar una ‘geometria absoluta’.
Como sus predecesores, probablemente habia comenzado buscando una demostracion del quinto
postulado; quizas luego se habia dado cuenta de la imposibilidad de encontrarla y, agresivamente,

habia optado por desafiar el sagrado imperio de Euclides (c¢f. Vucinich 1962: 471). En su texto, que
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contenia tres “pruebas”, s6lo dejaba constancia de que, como las demads, ninguna de ellas era 4
Bonola (op. cit. p. 85) dice que fue el 12 de febrero.

Ese curso de geometria de 1823 habia sido rechazado cuando se propuso su publicacion: en
la opinion del evaluador, N. Fuss, el Gltimo discipulo vivo del gran Euler, el manuscrito contenia
errores, era confuso, asistematico, incompleto y carecia de valor pedagdgico (Bonola op. cit p. 85y
nota 2; Fernandez Fernandez, op. cit. pp. 93-96; Vucinich op. cit. p. 472). Tal vez el manuscrito en
realidad era prematuro. Ahora, con la Exposicion sucinta, Lobachevski se atrevia a dar el paso que
jamas nadie habia dado; presentaba ante sus pares lo que llamé geometria imaginaria, a la cual
reclamaba consistente. Luego desarrollaria y perfeccionaria el planteamiento de sus ideas,
principalmente en la Geometria imaginaria, Las investigaciones geométricas sobre las paralelas y
la Pangeometria.

Su Geometria imaginaria comenzaba con las siguientes palabras:

Hace casi cinco anos que he insertado en una revista aparecida en Kazan algunos articulos sobre los
elementos de la geometria. Después he desarrollado una nueva teoria de las paralelas con el
propodsito de probar que nada nos autoriza, si no son las observaciones directas, a suponer que la
suma de los angulos de un tridngulo rectilineo es igual a dos dngulos rectos; o que la geometria no
pueda existir, y si no en la naturaleza al menos en el andlisis, si se acepta la hipotesis de que la suma
sea menor que la mitad de la circunferencia de un circulo... a esta geometria nueva deseo llamarla
imaginaria (p. 581).

En el siglo primero Posidonio y Geminus habian interpretado las rectas paralelas como
aquellas que son siempre equidistantes. Proclo, en el siglo V, tomaba esa definicion frente a la
paradoja de que las rectas asintotas a la hipérbole o a la concoide, no siendo paralelas, satisfacen lo
dispuesto por la definicion de los Elementos (Bonola op. cit. pp. 2-3; Brunschvicg 1962: 314). En
sus obras, Lobachevski abandonaba la tesis de la equidistancia y definia el concepto de paralelismo
de la siguiente manera:

Dada una linea recta y un punto en el plano, defino como paralela, en ese punto y a esa linea,
a la linea limitante entre aquellas trazadas en el mismo plano y a través del mismo punto que
prolongadas a un lado de la perpendicular bajada del punto a la linea dada la corten, y aquellas que
no la corten (Pangeometry p. 4). Con fundamento en esa nociéon y en algunas otras, Lobachevski
procedia a levantar su edificio geométrico.

De esta forma, la geometria que habia nacido del empefio heredado en demostrar la solidez y
unicidad de los Elementos, y que se habia desarrollado como construcciéon de célculo, como

ejercicio logico y experimento mental, ahora contenia, en calidad de caso, el sistema de Euclides.
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Este — como ha dicho un autor- perdia sus atributos de Gnico y real y pasaba a acompafiar a esa
geometria en el lugar, si no de lo imaginario, si de lo hipotético (Brunschvicg op. cit. p. 313).

Poco tiempo después de leida la Exposicion sucinta por Lobachevski, Janos Bolyai, un
joven oficial hiingaro del ejército austriaco, hijo de Farkas Bolyai, matematico amigo de Carl
Friedrich Gauss, publicaba en latin, como apéndice de la obra de su padre titulada Tentamen
Juventutem studiosam in elementa Matheseos (832-1833), una teoria que llamo6 Ciencia absoluta
del espacio y que era extraordinariamente similar a la del gedmetra de Kazan.

Durante un largo tiempo, de manera completamente independiente aunque estimulado por
los esfuerzos fallidos de su progenitor, y a pesar de la resistencia de éste, habia trabajado en el
estudio del problema de las paralelas y habia llegado a construir un sistema que partia de la
neutralidad frente a la validez del quinto postulado. Esta vez, en una carta a su padre, Bolyai
exclamaba “He creado un nuevo universo a partir de la nada” (Bonola op. cit. p. 98).

Después de un tiempo se hicieron publicos los esfuerzos y avances del gran matematico
aleman en la construccidon de una geometria no euclidiana. Habia coincidido con Lobachevski en el
empefio de encontrar alguna prueba experimental de sus ideas con la medida de los angulos de
triangulos enormes, Lobachevski intentandolo en el terreno de la astronomia y Gauss con la
triangulacion de las cimas de montafias muy distantes entre si. Pero no habia escrito casi nada ni
habia publicado nada por “miedo a la griteria de los beocios”, como confesaria en una muy
conocida frase que incluyo6 en una carta a Bessel (Carnap 1985: 116, Lochak 1994: 70).Gauss tenia
miedo de la griteria de los beocios por los mismos dias en que se preparaba la “geometria
imaginaria” y en que se gestaba también otra llamada astral 8. Esta era la que propondria Ferdinand
Karl Schweikart, quien junto con su sobrino Franz Adolf Taurinus llegaria a conclusiones muy
cercanas a las de Lobachevski. Las meras expresiones que se usaban para denominar estos nuevos
desarrollos eran indicativas de las 8 Geometria astral: es decir, distinta de la de Euclides, la cual, en
palabras del propio Schweikart, era la “geometria en sentido estricto” (cit. por Bonola op. cit. p. 76).

Eran, por lo menos, tres los sistemas no euclidianos construidos de manera independiente y
en el curso de menos de dos décadas; un hecho desconcertante que ponia en evidencia la fragilidad
de la conviccion que habia dominado hasta ese momento. No obstante, esas nuevas ideas debian
vencer la resistencia que estaba fundada precisamente en el tenaz sentido de realidad y de verdad de
la cultura que las producia. En su propia patria y en su propia universidad, los planteamientos de
Lobachevski eran recibidos con tolerante desdén o con franca hostilidad, aun siendo ¢l muy
apreciado y respetado como académico y como persona, y a pesar de que desempefiaba ya el cargo
de rector de la Universidad de Kazan. Son particularmente conocidas las descalificaciones de su

trabajo Acerca de los principios de la geometria, aparecidas en sendos articulos satiricos
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publicados en las revistas El hijo de la patria y Archivos del norte, y las emitidas ante la Academia
de Ciencias de San Petesburgo por el eminente matematico Mikhail Ostrogradski (se cree que ¢l
mismo habia redactado andonimamente los comentarios de las revistas). Era seguramente el
matematico mas influyente en el Imperio Ruso (Fernandez Fernandez, op. cit. pp. 93-96; Vucinich
op. cit.). Recibiendo golpes como esos, pero sin jamas retroceder ni disimular sus convicciones
intelectuales, Lobachevski moriria, casi ciego y despojado de su rectorado, sin presenciar el enorme
impacto de su trabajo. Ese impacto, a la vez demoledor y creador al punto de que seria comparado
por Clifford con el de Copérnico, sélo se valoraria plenamente después. Tampoco las obras de
Bolyai ni las de Gauss tendrian eco sino con el paso del tiempo.

Pero el dique mental ya se habia roto. Vendrian otras geometrias no euclidianas. Al lado de
la de Lobachevski, Bolyai y Gauss, la que ahora llamamos geometria hiperbdlica, figurarian las
geometrias esférica y eliptica de Bernard Riemann.

Como en el caso de la geometria de Lobachevski, era este un tipo de espacio extrafio,
diferente, mas tan posible desde el punto de vista l6gico y mateméatico como el euclidiano.

Con los resultados alcanzados por las nuevas geometrias -las hiperbolicas, las esféricas y las
elipticas- se abrian otros universos que contradecian la intuicién asociada a la concepcion
tradicional. No era facil visualizar los espacios tridimensionales de Lobachevski o de Riemann y
poner alli, en imagenes, la fisica de Newton (cf. Reichembach 1958: 48, ss.). Lo propio valia para
las consecuencias comunes de los tres sistemas. Los geometras Comandino y Wallis (véase supra),
por ejemplo, hubieran pensado que el nuevo mundo estaba puesto de cabeza o vuelto de revés: en
éste, la construccion de una figura similar a otra dada pero de distinta magnitud seria imposible, al
contrario de lo que habia sido evidente para Wallis; una linea que en cada punto estuviera a igual
distancia de una recta dada no seria recta sino curva, lo opuesto a lo que habia asumido Comandino
sin dudar (cf. Carnap op. cit. p 113-114). La misma idea de verdad geométrica habia cambiado de
significado y hasta habia invertido su sentido. Ya no podia confundirse la construccioén de una teoria
del espacio con la apropiacion o la intuicion de la naturaleza del espacio mismo. No habia una tnica
naturaleza del espacio mismo. En lo que respecta a las ideas sobre el espacio, junto con Euclides,
tambaleaba en su trono Kant.

En particular, en el empleo hecho por Euclides de premisas implicitas, no incluidas en el
sistema, como los axiomas de conexidad, de orden, de continuidad y de congruencia, con los cuales
Hilbert (op. cit.) completaria un sistema axiomatico para la geometria euclidiana en el siglo XIX.
Esa son falencias en el sentido moderno; para la época de Euclides, las exigencias eran distintas (cf.

Garcia Bacca op. cit.) G. Frege y filosofos contemporaneos tan conspicuos como P. F. Strawson
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han seguido sosteniendo con Kant que no puede ser sino euclidiana la intuicién o imaginacion del
espacio (Vide infra; cf. Dummet 1991: 44-46; Jopkins 1973: 3-7).

La introduccion -o el descubrimiento- de las geometrias no euclidianas representa un
ejemplo sumamente claro de la quiebra del sentido del absurdo y del sentido de lo evidente dentro
de una cultura; de la relativizacién completa de algunos de sus sistemas de referencia basicos, y de
la ruptura de ataduras seculares que puso al descubierto inercias insospechadas en el pensamiento
de los mas sabios. En una obra publicada en 1731, A Defence of Euclid’s Elements, Edmund Stone
F.R.S., su autor, se referia a los Elementos diciendo: “estd mas alla de las capacidades del hombre
llegar a un mayor ingenio. Este es el feliz imperio donde la Verdad ha tenido un reino
ininterrumpido de hasta dos mil afios, en profunda paz” (cit. por Halsted 1920: p. x).

Para todos la razén misma y el sentido comun habian sido euclidianos. En los Hermanos
Karamadasov [1879], Ivan, el intelectual escéptico, ironizaba sobre los problemas insuperables que le
planteaban a la mente humana la existencia de Dios y la creacion del mundo. Le decia a su joven
hermano, el religioso Aliosha:

...s1 Dios existe y si realmente ha creado la tierra, la ha creado, como sabemos a ciencia
cierta, segun la geometria euclidiana, pero ha creado la mente del hombre con s6lo la nocion de las
tres dimensiones espaciales. Ahora bien, ha habido y existen incluso ahora, geémetras y fildsofos,
algunos de ellos ilustrisimos, que dudan de que todo el universo o, con mayor amplitud atn, todo el
ser, haya sido creado unicamente segun la geometria de Euclides, y se atreven incluso a sonar que
dos lineas paralelas, la cuales, segin Euclides, por nada del mundo pueden converger en la tierra,
convergen quizas en algin punto infinito. Yo... he decidido que si no puedo comprender ni siquiera
esto, como voy a comprender a Dios. Confieso humildemente que no poseo capacidad alguna para
resolver tales problemas; mi mente es euclidiana, terrena. ;Como resolver lo que no es de este
mudo? (Parte II, Libro V, Cap. III).

Y en su parlamento, que ¢l referia a “axiomas” de los jovenes rusos en verdad “inferidos de
hipotesis europeas”, Ivan continuaba explicandole a Aliosha por qué no podria aceptar que el
odioso mundo humano que contemplaba hubiese sido creado por Dios; asi, en el final, en el
momento en que se alcanzara la “armonia eterna” y se redimieran todas las miserias sucedidas a los
hombres,

Que sea y aparezca todo esto asi, bien; pero no acepto esto jni quiero aceptarlo! Que lleguen
a converger las lineas paralelas y lo vea yo: lo veré¢ y diré que han convergido, mas, a pesar de todo,
no lo admitiré. Esta es mi esencia, Aliosha, esta es mi tesis.” (loc. cit.).

El genio de Dostoievski concebia a aquel rebelde escéptico e ilustrado quien, en la cristiana

Rusia de la segunda mitad del siglo XIX [c. 1865-66]
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11 preferia sostener que la mente del hombre era euclidiana a aceptar la existencia de un
Dios creador y benefactor.

El autor se habia formado como ingeniero militar y, en la época en que se ocupaba de
escribir los Hermanos Karamadzov, asistia a veladas en casa de Sofia Kivaslevskaia, de quien era
amigo desde la adolescencia y quien seria la primera mujer en Europa en ocupar una catedra de
matematicas (Frank 2010: 587-588). Habia sido alumna de 11 Cf. “Prélogo del autor” y nota 1 de la
edicion citada Weierstrass, quien tempranamente habia dictado un curso sobre geometrias no
euclidianas, y colega y protegida de Gosta Mittag-Leffler, el notable matematico sueco que haria,
entre otras, importantes contribuciones al analisis y a la geometria analitica, disciplinas en las cuales
ella se convertiria en una de las mas famosas autoridades de su época, con su trabajo sobre la
rotacion de un cuerpo solido alrededor de un punto fijo. Sofia pertenecia a los medios cientificos
que por esos dias se agitaban con la revolucion iniciada por Lobachevsky. Sobre todo, en
Heilderberg habia asistido a los cursos de Hermann von Helmholtz, uno de los mas importantes
exploradores del mundo que abrian las nuevas geometrias, y quien en su memoria “Sobre los
hechos que sirven de base a la geometria” incluia precisamente las hipotesis a las que habia llegado
con respecto a la “independencia entre los cuerpos solidos y su rotacion” (1980: 70). La inteligencia
de Sofia y la de Dostoievski debian encontrarse no solamente en el campo de la literatura, a la cual
Sofia era muy afecta como critica y como escritora de dramas y de su propia biografia, sino también
en el de las geometrias no euclidianas, cuyos alcances filoséficos y ain religiosos evidentemente
despertaban en el creador de Ivan Karamazov el mas vivo interés. Asi pues, no habria por qué
extraiarse de que Dostoievski tuviera una cierta familiaridad con el problema de las paralelas, y de
que conociera con un algun detalle lo que hacian los geémetras.

Las frases de Ivan son entonces mas que significativas, pues el personaje sabia de lo que
hablaba. Por decision propia estaba dispuesto a permanecer en la fe de Euclides, alin ante la
evidencia contraria, dado que esa era la fe terrenal y ¢l era un hombre terrenal. Este era un acto de
fe en lo terrenal. Mas la suya era una fe contradictoria, por cuanto se daba cuenta de que esa fe era
pura fe al punto de admitir la posibilidad de que en los hechos aparecieran contraevidencias. Esa
actitud frente a Euclides no era muy distinta de la que tomaba ante Dios: “Imaginate que quizé
también yo admito la existencia de Dios”, decia entre risas. “Hace tiempo que he decidido no pensar
en si es el hombre quien ha creado a Dios o Dios al hombre” (/oc. cit.). Pero Ivan se inclinaba por
Euclides.

La generosa religiosidad de Dostoievski, para mostrar los alcances de la fe y los limites
contradictorios de la razon, ponia en escena un paradigma de contradictor que era a la vez

documento de su época: Ivan era un ejemplo excelente de aquello que, pensando seguramente en
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otros casos, sefalaria el matematico Morris Kline: “hacia 1800 la gente cultivada estaba mucho mas
dispuesta a jurar por los teoremas de Euclides que por cualquier enunciado de la Biblia” (1972:
459). Para esa gente ilustrada, a diferencia de los dogmas religiosos, los teoremas de Euclides eran a
la vez articulos de fe y modelos de la razon.

Fundamento de las colosales cosmografias de Newton; consagrada como absoluta y
necesaria sintesis a priori por la autoridad de Kant; tomada por paradigma de claridad, logica,
exactitud y verdad en los mas distantes campos: la musica, la astronomia, la pintura, la artilleria, la
carpinteria, la filosofia, la navegacion, la arquitectura, la ética (Baruch Spinosa exponia sus teorias
éticas “segiin el orden geométrico” para subrayar su compromiso con el rigor y la verdad), la
geometria a comienzos del siglo XIX representaba para los europeos la mas solida y segura de las
construcciones intelectuales humanas, si se dejaban aparte las de orden teoldgico que eran materia
de fe. Y, en los ambitos cientificos y del libre pensamiento ya generalizado, ni siquiera se admitia
que fueran mas confiables que las suyas las cuestiones religiosas de la fe. Helmholtz diria que
ninguna ciencia hubiera podido rivalizar con la geometria en cuanto a unidad logica, ni hubiera
podido mostrar una trayectoria tan larga de aciertos incontrovertibles. Alfred Russell Wallace
afirmaba que ninguna creacidon anterior al siglo XVII podria compararse con los Elementos
(Halsted 1920: p. x). Esa era la geometria de Euclides, la tnica geometria. Como dice George B.
Halsted, Euclides “habia basado su geometria sobre unos ciertos presupuestos que fundamentan
toda la razon, de tal manera que no quedaba alternativa posible” (ibid).

La geometria de Euclides habia representado una manera de pensar, de ver y de decir. Luego
de introducir su “geometria logaritmica esférica”, que anticipaba el nacimiento de las geometrias no
euclidianas, Franz Adolf Taurinus (cf- Bonola 1955: 77-83) se mostraba sorprendido de que sus
hallazgos hubieran permanecido ocultos estando tan al alcance de cualquier gedmetra, y concluia
que “...un asunto evidente puede permanecer oculto durante mucho tiempo, incluso para los
hombres més perspicaces” (cit. en Fernandez Fernandez 2004: 88). Pero, como en el caso de Ivén,
el problema con esos hombres mas perspicaces no estaba en la falta de evidencias. Estaba en que, al
decir de Einstein, sus conceptos “habian sido absorbidos con la leche de su madre” y no habian
notado que el caricter de esos conceptos era problematico y relativo; estaba en el poder de la inercia
cultural; estaba en la contradictoriedad de la razén enfrentada a si misma pues, si el pensamiento
racional habia adoptado la geometria de Euclides como un modelo, apelar a la razén para poner en
cuestion el alcance de su modelo era tanto como volver la razon contra la razon; en fin, estaba en el

sentido comun y en los limites que éste imponia para percibir e imaginar.
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Para otros, para algunos de los mas imaginativos y mas lucidos, la barrera estaba también en
el “miedo a la griteria de los beocios”; en el peligro que entraiiaba pensar y confesar una conviccion
que se separaba de la fe universal.

Otro paradigma de ese conflicto y de esa dificultad que suscitaba la autoridad de los
Elementos enfrentada a la posibilidad de unas nuevas geometrias, paradigma que procede ahora no
de la novela sino de la historia, es el del sacerdote jesuita Giovanni Gerolamo Saccheri, nacido en
San Remo en 1667 y muerto en Milan en 1733. Estaba dotado de gran habilidad y penetracion
matematica; fue un l6gico brillante y profesor de varias universidades.

Escribié doce libros sobre los temas mas diversos. Con su Logica demonstrativa hizo
notables contribuciones que hoy forman parte del corpus de esa disciplina 12.

12 “Wonderful logic’- exclama Halsted (1920: vii). Es reconocida la importancia de la
distincion que en esa Logica hace Saccheri entre ‘definiciones nominales’ (definitio quid nominis) y
‘definiciones reales’ (definitio quid rei), con la cual ese libro pasa probablemente a ser el primero
que se ocupa de la falacia de la definicion compleja. Se han destacado asi mismo las reflexiones que
contiene sobre los requisitos de las demostraciones geométricas (Halsted op. cit. pp. xviii-xx;
Kneale y Kneale op cit. 319-322).

Como logico experto, frente al quinto postulado Saccheri siguio la estrategia de reductio ad
absurdum, que consiste en probar que una proposicion estd implicada por un conjunto dado de
proposiciones mediante el expediente de negarla y demostrar con ello que, si se afiade la
proposicion negada a ese conjunto de proposiciones, se llega a una contradiccion; de donde resulta
que el conjunto ya contiene su afirmacion. Pero, en este caso, para la prueba Saccheri adopté el
método de Clavius, matematico del siglo XVI, también jesuita, autor de los calculos para el
calendario gregoriano y de una difundida edicion de los Elementos de Euclides. Saccheri, en su
trabajo Euclides vindicatus, después de haber examinado en total treinta y dos proposiciones,
partiendo del sistema euclidiano pero sin recurrir al quinto postulado, fue incapaz de reducir al
absurdo que una recta incidente en angulo agudo sobre otra recta dada pudiera ser paralela de ésta
segun la definicion dada por Euclides de ‘rectas paralelas’entonces, a un punto de lo alcanzado por
Lobachevski, rompiendo de improviso con el admirable rigor 16gico que habia seguido en cada paso
de su intento, decididé declarar: “la hipotesis del angulo agudo es absolutamente falsa porque
repugna a la naturaleza de la linea recta” (Eucl. Vin. Prop XXXIII).

Se ha dicho que Saccheri fue el primero en seguir leyes ldgicas rigurosas en el tratamiento
del problema de las paralelas. En cualquier caso, la pureza y la solidez de sus demostraciones han
impresionado a quienes han Saccheri comenzaba, como Lobachevsky, por aclarar su concepto de

rectas paralelas. Retornaba al enunciado de la definicion que aparecia en los Elementos y rechazaba
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su reemplazo por la que la convertia en equidistancia, lo cual, comentaba, no podia hacerse sin
“grave pecado contra el rigor l6gico” (Euclides vindicatus p. 7). Con esto abria la importantisima
posibilidad de que la linea paralela a una recta dada no fuera necesariamente recta (ibid. p. 237).

Entonces, como lo habian hecho los gedmetras persas Nasir Eddin y Omar Khayyam,
tomaba un segmento de recta AB y, con base en ella, construia un cuadrilatero isésceles con dos
angulos rectos, es decir, una figura formada por la base AB, dos rectas opuestas entre si, AC y BD,
de igual longitud y perpendiculares a AB, y otra linea que unia a esas perpendiculares por los puntos
Cy D. Luego examinaba las propiedades de esa construccion a partir de las siguientes tres hipdtesis
alternativas: a) Que los angulos C y D fueran ambos rectos; b) que los dos fueran obtusos; c¢) que
los dos fueran agudos. La hipdtesis a) seria la coincidente con el sistema de Euclides y la tarea que
se propuso fue la de demostrarla refutando las hipdtesis b) y ¢) sin hacer uso del quinto postulado
(Eucl. Vin. Props. I-111).

Si se desarrollaba la hipdtesis a), como estaba previsto el angulo C y el D resultaban ser
iguales, pues se tenia por Lemma que AB y CD eran iguales. Probar que eran angulos rectos resulto
mas complicado. Entonces Saccheri acudidé a su aliam nobiliorem viam, su método logico de
consequentia mirabilis, y procedid a asumir que no lo eran; pretendia que esa negaciéon combinada
con el resto del sistema de Euclides debia conducir a una contradiccion. Asumiendo adicionalmente
las premisas que estaban implicitas en los Elementos, un hecho del cual estaba completamente
consciente, paso a considerar los dos casos que negaban la hipotesis del angulo recto, la b) y la c).
Tomo, pues, la hipotesis b), la de que los dos éngulos fueran obtusos. Aqui logré demostrar,
después de un breve trabajo, que esa hipdtesis era “absolutamente falsa pues se destruia a si misma”
(Eucl. Vin. Prop.XIV). Siguid con la hipétesis c), la de que los angulos fueran agudos. En este caso,
sin embargo, y después de haber examinado en total treinta y dos proposiciones, fue incapaz de
llegar a una contradiccion.

Varios de sus conceptos y teoremas no euclidianos, por coincidencia o por conocimiento,
aparecen en las obras de los gedmetras que lo sucedieron y pueden encontrase entre los que
soportan las conclusiones de Lobachevski (Bonola op. cit. p. 92) y Bolyai (Halsted 1896:. 97).
Entonces, (qué pas6? ;Como la mente rigurosa y brillante de Saccheri podia salirse de su curso de
manera tan imprevista? Aqui no seria factible considerar, como para otros investigadores u otras
épocas, que los escalpelos analiticos que habia empleado en el estudio del problema no estaban
suficientemente afilados todavia. La dificultad no pudo ser esa. Se han dado varias respuestas y
hasta han surgido leyendas a ese respecto (cf. Halsted 1894). Como se ha dicho, Saccheri era
jesuita; eso significa que era una persona creyente, obligada con sus creencias y, ademas,

naturalmente respetuosa de la disciplina de la Compaifiia y de su Provincial. Y luego estaban las
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otras autoridades eclesiasticas que velaban por la pureza de la fe, sobre todo la Santa Inquisicion.
Entre las leyendas est4 la de que el revolucionario gedémetra debio frenarse y callar por el mandato
de alguna autoridad; esta version ha conducido a veces a conjeturas tenebrosas, dada Ia
circunstancia de que falleci6 al poco tiempo de haberse autorizado la publicacion de su libro.
También se ha pensado que lo que ocurrié fue que Saccheri estaba desgarrado por un conflicto
interior, pues sabia que la conclusion a la que habia llegado, tal vez sin proponérselo, era en mas de
una manera una herejia. Asi mismo, que cambi¢ el resultado de su estudio por lo que para Gauss era
“el temor a la griteria de los beocios”. Y se ha llegado a sostener que el autor, en realidad, no s6lo
consiguié escribir el primer tratado de geometria no euclidiana, sino disimularlo de manera
conciente con una formula final ajustada a la convencion, y que fue gracias a esta maniobra que
llegd a conseguir el Imprimatur. Esta ultima explicacion era la que ofrecia el historiador y traductor
del Euclides vindicatus, George Bruce Halsted, en su escrito de 1894 (p.150). En efecto, el
manuscrito del gedmetra genovés, como era la costumbre, debié primero pasar por la aprobacion
del Provincial de los Jesuitas, quien lo hizo leer por varios tedlogos de la Compaiiia; por la de un
cardenal; por la del Revisor de la Inquisicion, y finalmente por la del Inquisidor General, Silvestre
Martin, antes de llegar a ser autorizada su publicacion (Halsted op. cit.).

La conjetura de que Saccheri cometié un error y se convencié de que habia encontrado la
contradiccion que buscaba, parece dificil de admitir si se tienen en cuenta las calidades del autor y
su trayectoria, y la constancia que dejo en su trabajo (Escolio a la Proposicion XXXIV. Pp. 233-
235) en el sentido de que distinguia claramente la diferencia entre la manera como habia llegado a
refutar la hipdtesis de angulo obtuso, y la forma como habia refutado la del 4ngulo agudo. De esta
refutacion, a juzgar por el mencionado Escolio, no parecia haber estado completamente convencido.
De cualquier manera, pasando por encima del bache l6gico de la Proposicion XXXIII, Saccheri
llegd en su estudio a la supuesta prueba del postulado de Euclides, prueba cuyo enunciado era el
mismo que aparece en los Elementos (Proposicion XXXII). De ahi que su libro llevara por titulo
Euclides ab omni naevo vindicatus. Euclides reivindicado de todo error.

Sea cual fuere la explicacion que se de tan extraiio episodio, debe admitirse que en ¢l se
revela claramente la presencia de la fe y hasta del dogma. Habia un compromiso religioso en el acto
de desafiar la autoridad y la verdad de Euclides. En la Italia de esos dias, ese compromiso hubiera
pesado como una herejia en el caso de cualquier persona, pero mucho mas si se trataba de un
religioso. Pero la fe en Euclides no era solamente del tipo al que se alude cuando se habla de la fe
religiosa; también, y sobre todo, se trataba de la fe en un modelo de razén y en una particular
ordenacion de lo existente. La fe en lo que siempre y sin disputa se habia admitido como el

producto mas excelso del saber y de la razén, tuvo que ser definitiva en el momento en que la
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reflexion cuidadosa del gedmetra jesuita se encontrd con su propio descubrimiento. La sensacion de
escandalo religioso debio ser también de escandalo intelectual. Saccheri no superd ese escandalo
como si lo superd Lobachevski y con ¢l los conquistadores de su tiempo. Ante la evidencia, como
Ivéan, decidio no aceptarla. O tal vez fue, simplemente, que no pudo ver esa evidencia; esto era lo
que senalaba Mauritius que les pasaba a los “hombres mas perspicaces”. Fuere por lo que fuere; por
que fue silenciado; porque no se atrevio a dar el paso; porque se confundi6 y fue incapaz de ver lo
que ¢l mismo habia puesto delante de su ojos, aqui, hay que decirlo con la palabra apropiada,
triunfo el mito. La geometria euclidiana era un mito dominante; un gran mito; un mito fundamental.

Era s6lo después de Bernhard Riemann y de las pruebas de consistencia de Eugenio
Beltrami, Felix Klein y Henri Poincaré que las geometrias no euclidianas salian de la marginalidad
para ser reconocidas como aportes transformadores de la matematica del espacio (cf- Coolidge
1940; Jammer op. cit.; Reichembach op. cit., pp. 4-5). Y eso, a pesar de que los hombres siempre
habian vivido sobre la superficie de una esfera, y pudiera esperarse que su “geometria natural” fuera
como la de Riemann (Kline op. cit. p. 477). Mas esas todavia serian pruebas relativas que
interpretaban las geometrias no euclidianas con modelos tomados de la geometria de Euclides, es
decir, que aceptaban el supuesto de que, si podian ofrecerse ejemplos euclidianos que satisfacian
todos los postulados abstractos de un sistema no euclidiano, dada la (presumida) consistencia de la
geometria euclidiana, la no euclidiana debia ser también consistente. Entonces, la introduccion de la
pseudoesfera por Beltrami —escribia en 1894 otro pionero de la geometria contemporanea, Gaston
Darboux- tenia el efecto de demostrar “la completa analogia existente entre la geometria euclidiana
del plano y las superficies de curvatura constante negativa” (1896: 394); esas superficies de
curvatura constante negativa eran las propias de la geometria de Lobachevski. Lo mismo pudiera
decirse de los modelos de Poincaré. En las pruebas de Felix Klein, que se aplicaban a otras
geometrias como las de Riemann, y que utilizaban como modelo el plano de la esfera euclidiana, al
decir de Nagel y Newman “se invocaba la autoridad de Euclides para demostrar la consistencia de
un sistema que discutia la validez exclusiva del sistema de Euclides” (1970: 35; c¢f. Reichembach
op. cit. 48, ss.).

(Pero era el sistema euclidiano consistente? Habria que esperar a David Hilbert para tener
una prueba de consistencia de las geometrias de Euclides, de Lobachevski y de las riemannianas,
que no presuponia la consistencia de la una para demostrar la de la otra. Ahora la prueba consistia
en hacer interpretaciones algebréicas de los postulados geométricos, completamente abstraidos y
desprovistos de referencias espaciales; ahora se trataba de probar la consistencia de una geometria
suponiendo que el algebra era consistente. Asi se continuaria, hasta buscar esa prueba absoluta en la

aritmética y la logica. Kurt Godel, con su famoso teorema, pondria un punto final a esta quimera:
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demostraria que siempre habra al menos una férmula de la aritmética clasica cuya consistencia con
el resto del sistema no pueda ser probada mediante métodos aritméticos, o mediante métodos
formales que hicieran uso de la aritmética; en general, que la consistencia de un sistema formal no
podria ser probada empleando recursos formalizables en el sistema mismo. Era pues imposible
llegar a una prueba absoluta de consistencia de la propia aritmética.

15 Sin embargo, hasta antes de Lobachevski, la geometria conocida, y naturalmente su
consistencia, habian sido materia de fe. La geometria habia funcionado como mito. Hasta
comienzos del siglo XIX, los cientificos y filosofos habian usado y explorado un sistema de
referencia posible, pero no necesario, convencidos de su necesidad y verdad absolutas. Para ellos,
para todos ellos, separarse de ese sistema de referencia habia equivalido a abandonarse a lo absurdo
y a lo falaz; a desconocer los fundamentos de todo lo conocido sobre el mundo.

Después de aparecidas las geometrias no euclidianas, la geometria pura o matematica, que
no pretende afirmar nada acerca del espacio o tiempo fisico o real, ofreceria a los tedricos de la
fisica y de otras ciencias naturales un repertorio de alternativas, entre las cuales unos sistemas
geométricos resultaban mas convenientes que otros para integrar sus observaciones en teorias mas
simples, comprensivas y elegantes. Entonces, luego de la aparicion de las geometrias no
euclidianas, la propuesta teorica del cientifico natural adquirié su forma con la seleccion de una
geometria entre las varias posibles (cf. Carnap 1957: vi, 1985: 156-7; Hempel 1956: 1641, ss.;
Poincaré 1968: 93-94).

Seglin sus bidgrafos y segiin el propio Einstein, asi fue el dificil proceso que condujo a la
Teoria General de la Relatividad. Con el apoyo de su amigo Marcel Grossmann, quien lo apoy6 en
su investigacion como conocedor de las geometrias no euclidianas, Einstein encontrd en las
geometrias de Riemann, en sus tensores métricos y en los de los matemadticos italianos Georgia
Ricci- Curbastro y Tulio Levi-Civita, las estructuras geométricas y los instrumentos matematicos
para las ecuaciones que le permitieron redefinir la gravedad como una curvatura del espacio-tiempo
representable por medio de tensores métricos (Einstein 2005: 409, ss.; Clark 1971: 254-55;
Isaaacson 2008: 224, ss.).

15 Salvo que se ascienda a niveles metamatematicos, lo cual impide que la prueba sea
“absoluta” -en el sentido de lo que habia aspirado Hilbert - pues no habrd de cumplir la condicion
de que se logre mediante operaciones finitas y con un nimero finito de propiedades estructurales de
féormulas (mediante una prueba finitista) (cf. Nagel y Newman op .cit. pp. 20, 50, 115-116).

Verdaderamente, introducir otra geometria, tal cual lo sugiere Karamasov, era como penetrar

en otro mundo.
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"Nuevas geometrias, nuevos mundos", también ha dicho Morris Kline y, como Colon, los
primeros gedmetras que abrieron los caminos de las geometrias no euclidianas todavia dependian
tanto del mundo en que habitaban que no llegaron a descubrir su propio descubrimiento, o
prefirieron callarlo por el escdndalo que pudiera producir. Era natural: como anota Kline, "a pesar
de la grandeza de los matemadticos que acometieron el problema planteado por el axioma de las
paralelas, ninguno alcanzaba a discernir lo suficiente como para reconocer y rechazar un héabito de
pensamiento de dos mil afios de edad" (op. cit. p. 462). Einstein hubiera dicho que durante todo ese
tiempo los hombres habian sido controlados por sus conceptos sin haberlo notado.
EXPERIMENTO MENTAL, INVESTIGACION GEOMETRICA Y RELATO DE FICCION

Con las pruebas relativas de consistencia habia quedado demostrado que las geometrias no
euclidianas eran al menos tan consistentes como el 4lgebra y la aritmética y, entonces, que, en
cuanto que geometrias, no tenian un cardcter diferente. Pero en el repertorio de alternativas
geométricas, jhabia alguna que fuera la “natural”, si se tenian en cuenta las facultades humanas de
intuir el espacio? ;Habia alguna que fuera la verdadera con respecto a las propiedades del mundo
“real"?

Se habia pensado siempre que la de Euclides era la geometria que se intuia y la propia del
mundo real. No es sorprendente, sin embargo, que uno de los efectos de las pruebas relativas de
consistencia de las geometrias no euclidianas fuera el cuestionamiento del caracter "natural" y
“real” del espacio descrito por los Elementos. Si Lobachevski inicialmente habia llamado
"imaginaria" a su geometria era porque consideraba que, si bien ella representaba un apasionante y
revolucionario ejercicio matematico, podia no tener aplicacion practica alguna; para ¢l se trataba de
demostrar que un sistema tal podia existir “si no en la naturaleza al menos en el andlisis”, como
decia en el fragmento de la Géométrie imaginaire citado mas arriba. /Y, no podria esa geometria
existir también en la naturaleza e intuirse de manera natural? ;Pudieran ser el sistema de
Lobachevski o los de Riemann, ahora al lado del de Euclides, también formas de intuicion
estructuradoras del espacio real? Gottlob Frege, una de las mentes mas brillantes de la historia
reciente de las disciplinas analitico-formales, figura central en la fundacion de la 16gica simbolica
moderna y en la sustentacion logica de la aritmética, siguiendo a Kant (¢f. Dummet 1991: 44-46;
Jopkins 1973: 3-6) sostenia que solamente cabia una forma de intuicion espacial que era la
euclidiana. En Grundlagen der Arithmetik extendia esa concepcion hasta los dominios del mito:
...las verdades geométricas gobiernan el campo de todo lo que es intuible espacialmente, ya sea que
pertenezca a la realidad o que sea un producto de la imaginacion. Las més extravagantes fantasias
de la fiebre, las mas audaces invenciones de la leyenda y los poetas, en donde los animales hablan,

las estrellas se detienen, 33 las piedras se convierten en hombres y los hombres en arboles, en donde
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se surge de los pantanos tirado por los propios cabellos, todo esto, en tanto que siga siendo algo
intuitivo, queda sujeto a los axiomas de la geometria. El pensamiento conceptual solo puede
desprenderse de esto, cuando admite, digamos, un espacio de cuatro dimensiones o una curvatura
positiva. Tales consideraciones no son, en manera alguna, inttiles; peroabandonan totalmente la
base de la intuicion. Si también aqui se toma a ésta como ayuda, entonces la intuicion siempre lo es
de un espacio euclidiano, unico espacio de cuyas imagenes podemos tener una intuicion (Los
fundamentos de la Aritmética p. 129-130).

Frege escribia en 1884; ya para esa época su punto de vista tenia contradictores. Otros
cientificos procurarian indagar todas las consecuencias de los raros sistemas geométricos
recientemente aparecidos, y terminarian no solo por representar con ellos el mundo de los
fendmenos y las cosas, sino por convertirlos en fundamento de la fisica y la cosmologia -como en el
caso de la Teoria General de la Relatividad- y, tiempo después, hasta de la tecnologia.

Hermann von Helmholtz se proponia sondear el universo de los espacios no euclidianos
desde el angulo de la fisiologia Optica, la fisica y la geometria pura, y de sus reflexiones y
experimentos con anteojos extraia la conclusion de que el espacio visual podia tener una estructura
no euclidiana. Llegaba a pensar, inclusive, que si un nifio, y hasta un adulto, fuera sometido a un
proceso de condicionamiento suficientemente largo de experiencias con objetos que se comportaran
como en un mundo no euclidiano, podria visualizar un espacio de esa clase como corrientemente
visualizamos el euclidiano (“On the Origin and Significance of Geometrical Axioms” p 663; cf.
Carnap op. cit p. 149). Ese parecer llegaria a ser compartido por autores del siglo XX (cf. Carnap
loc. cit.; Reichembach op. cit.).

Helmholtz, al contrario de Frege, rechazaba la tesis de Kant de que el espacio no era otra
cosa que una forma subjetiva de intuicion dada a priori en su forma euclidiana y, al contrario,
concluia que todo lo que sabiamos del espacio procedia de la experiencia (“On the Origin.” p, 665).
Para ¢l, la geometria idealizaba esa experiencia y, con respecto a su repertorio de figuras, las figuras
del mundo real podian ser s6lo aproximaciones: “... las figuras de la geometria son ideales, asi que
las figuras del mundo real no pueden ser jamas sino aproximaciones, sin satisfacer plenamente las
exigencias de la idea” (“Sur les faits qui servent de base a la Géométrie”, p. 65). Esa distancia entre
los axiomas y las ‘proposiciones mecanicas’ -relativas al movimiento de figuras rigidas en el mundo
fisicol6- valia igualmente para la geometria euclidiana que para la esférica o la pseudoesférica (“On
the Origin.” p, 665). Solamente cuando los axiomas de una geometria se conjugaban con ciertos
principios de la mecénica se obtenian sistemas que tenian verdadera importancia para el mudo real.
Esos sistemas si podian ser verificados o refutados mediante la observacion, tal y como si hubieran

surgido de la misma experiencia (“On the Origin.” p. 666), pero tal verificacién empirica seria la de
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esos sistemas de geometria aplicada, no la de la geometria propiamente dicha, pues, 16 “Todas las
mediciones espaciales y, por lo tanto, todas las ideas de cantidad aplicadas al espacio [de las cuales
ha de ocuparse la geometria], suponen la posibilidad de figuras que se mueven sin cambiar de forma
ni tamano...

Entonces los axiomas de la geometria no conciernen solo a relaciones espaciales sino
también, al mismo tiempo, al comportamiento mecanico de cuerpos muy soélidos en movimiento”
(“On the Origin...”, pp. 664-665).34...para verificar experimentalmente la invariabilidad de la
forma de los cuerpos y la exactitud de las figuras de un plano y de la linea recta que encontramos en
los cuerpos solidos, es necesario emplear precisamente las propias proposiciones geométricas”
(“Sur les faits ...” p. 66).

De su lado, Henri Poincaré, como Helmholtz, creia en que no habia manera de determinar
que una geometria fuera mas verdadera que otra, pero se apartaba de la posicion del cientifico
aleman en cuanto a su orientacion empirista: “es imposible descubrir un sentido razonable en el
empirismo geométrico”, escribia en La science et I’hypothése (p. 101), y rechazaba también la
teoria de que la experiencia individual pudiera crear la geometria, pues el espacio de la
representacion, bajo las tres formas, visual, tactil y motriz, era esencialmente diferente del
geométrico (ibid. p. 81). El empleo de una cierta geometria dependeria de los conceptos, criterios,
unidades y procedimientos de medida que se hubieran escogido. En las observaciones astrondmicas,
por ejemplo, pudiera renunciarse a la geometria euclidiana o, en cambio, admitirse que la luz no se
propaga de manera precisa en linea recta (ibid. p. 96). En los procedimientos ordinarios de calculos
de distancias, areas o volimenes, se podia dar por sentado que una vara de medir se dilataba
gradualmente cuando se acercaba a un cierto punto, o, al contrario, suponer que esa misma vara de
medir se transportaba sin deformacion ninguna. Asi, escribia Poincaré; Es ... imposible de imaginar
una experiencia concreta que pueda ser interpretada en el sistema euclidiano que no pueda serlo en
el de Lobachevski. ... Ninguna experiencia estard jamas en contradiccion con el postulado de
Euclides; reciprocamente, ninguna experiencia estara en contradiccion con el postulado de
Lobachevski (p. 97).

La escogencia de una geometria era una materia de conveniencia; el paso de una a otra
geometria era un asunto de adoptar una u otra convencién. El espacio euclidiano no era una forma
impuesta a nuestra sensibilidad simplemente porque lo pudiéramos imaginar. Del continuo primario
y amorfo de tres dimensiones podiamos extraer el espacio euclidiano pero también el espacio de
Lobachevski, de la misma forma que trazando una graduacién conveniente podiamos transformar
un termdémetro no graduado en uno Fahrenheit o en uno Reamur (La valeur de la science p. 59). Y,

como si estuviera respondiendo directamente a Frege, escribia:
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Si el espacio euclidiano fuera un marco impuesto a cada una de nuestras representaciones
consideradas individualmente, seria imposible representar una imagen despojada de ese marco y no
podriamos cambiarle nada a nuestra geometria. Pero esto no es asi, la geometria no es mas que el
resumen de las leyes que se siguen de la manera como ocurren esas imagenes. Nada nos impide
entonces imaginar una serie de representaciones, desde todo punto vista similares a nuestras
representaciones ordinarias, pero que ocurran segun leyes distintas de aquellas a las cuales estamos
acostumbrados (La science el ’hypothése p. §88).

El problema de qué se imaginaba y como se imaginaba estaba planteado, y para procurar
resolverlo habia que imaginar. Este era un problema crucial. En palabras de Helmholtz:

...s1 podemos imaginar ... espacios de otras clases. No puede mantenerse que los axiomas
de la geometria son consecuencias necesarias de una forma trascendental a priori de intuicion,
como Kant pensaba (“On the Origin and Significance of Geometrical Axioms” p. 660).

35 Lobachevsky, al tiempo que habia mostrado el poder del rigor matematico, le habia
abierto el camino a la imaginacion. En un siglo su ‘geometria imaginaria’ dejaria de ser considerada
como meramente especulativa, pero de inmediato se asociaria a la imaginacion bajo otra forma y
con otro sentido. Ahora se encontraba que, salvo que se continuara insistiendo en la postura de Kant
e independientemente de si se tomaba una posicion empirista como la de Helmholtz o
convencionalista como la de Poincaré, todas las geometrias, incluyendo la de Euclides, eran
imaginarias, lo cual, no obstante, estaba lejos de convertirlas en inutiles desde el punto de vista del
conocimiento y la transformacién del mundo natural. Para la teoria de Kant de la intuiciéon pura y a
priori del espacio como fuente de juicios sintéticos a priori habia sido fundamental la tesis de que,
sin previa experiencia, espontaneamente, éramos capaces de construir imagenes mentales de objetos
espaciales. Esos objetos habian sido siempre identificados con los euclidianos seglin correspondia al
pensamiento de Kant. Pero, ;podrian, ahora, visualizarse de manera andloga los espacios no
euclidianos? Y si efectivamente tal cosa se conseguia, ;jesa visualizacion seria a priori o a
posteriori? jRequeriria en este caso de alguna forma de aprendizaje o de experiencia previa? Y,
(qué era visualizar un espacio?

Con relativa facilidad podia llegarse a la visualizacion de espacios no euclidianos de dos
dimensiones; incluso era con el empleo de modelos visualizables euclidianos de dos dimensiones
(los modelos de Klein y Poincaré¢), o de dos dimensiones inmersos en un espacio de tres
(pseudoesfera de Beltrami), que se daban las pruebas de consistencia relativas de las geometrias no
euclidianas. Visualizar un espacio no euclidiano de tres dimensiones resultaba mas dificil (cf.

Helmholtz 1956: 664; Reichembach op. cit. p. 53).

35



Si bien los gedmetras estaban acostumbrados a explorar esos espacios mediante los métodos
abstractos de la geometria analitica, encontrar un método de visualizacion resultaba necesario por la
raz6én fundamental que se sefialaba mds arriba con las palabras de Helmholtz, es decir, sustraer la
geometria al imperio de Kant, pero también por razones didacticas: habia que hacer comprensible el
nuevo conocimiento a una comunidad cientifica que habia sido formada mirando en otra direccion;
por razones heuristicas: para ilustrar las sorprendentes propiedades de las entidades geométricas que
eran investigadas; por razones epistemologicas y ontologicas: para sopesar qué tanto coincidian con
el espacio del mundo real, qué tanto dependian de la experiencia y qué tanto del trabajo puramente
abstracto y formal; y ,en fin, por razones puramente tedricas: para explorar ciertas entidades y
configuraciones, fingiendo la experiencia en un campo de objetos absolutamente ajeno a ella.Frege,
como se ha dicho, consideraba que la unica forma posible de imaginar el espacio era la euclidiana.

Hermann von Helmholtz sostuvo que podiamos llegar a visualizar algo “si teniamos la
capacidad de imaginar la serie de percepciones que tendriamos si algo como eso ocurriera en un
caso individual”. Ese ‘metodo’ de 36 visualizacion en el siglo XX seria acogido por Reichembach
(op cit. p. 63) y seria empleado frecuente e intensivamente por otros muchos y muy distintos
investigadores de la geometria no euclidiana. Ese seria también el método utilizado por Poincaré.
En realidad, este era el viejismo procedimiento del Gedankenexperiment. El método del
‘experimento mental’ habia acompafiado la historia de la geometria -y de toda la ciencia- por lo
menos desde los tiempos de los presocraticos, introduciendo verdaderos modelos de representacion.
Pero ademas, la representacion imaginaria de figuras y propiedades habia sido indispensable para la
inferencia geométrica y para el propio trabajo de Lobachesvky. En la Géométrie imaginaire, por
ejemplo, el autor les pide a sus lectores:

Imaginemos ahora que un cuerpo P sea dividido en rebanadas (tranches) por los planos
perpendiculares al eje de las x. Consideremos una de esas rebanadas en la que el espesor
infinitamente pequefio dx y la distancia al centro de las coordenadas x sea medido sobre el eje de las
x (p. 596).

Tal ejercicio se planteaba en un leguaje sensorial (‘un cuerpo’, ‘dividir’, ‘rebanadas’), sin
facilitar la operacion con el auxilio de un grafico; grafico que, por lo demads, jamdas hubiera podido
representar una rebanada de espesor infinitamente pequeno de no acudirse a la imaginacion.

El de Lobachevski ha sido un procedimiento completamente corriente en la construccion
sintética de la geometria. Los propios postulados y definiciones de Euclides tienen ese caracter si se
les aplica, como tiene que ser, en conjunto con sus definiciones: “Postulese el trazar una linea recta
desde un punto cualquiera hasta un punto cualquiera”; linea “es una longitud sin anchura”; linea

recta es “aquella que yace por igual respecto de los puntos que estan en ella”. Los graficos en
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geometria, recurso fundamental para las construcciones sintéticas, no cumplen su papel si no son
idealizados; son meros artificios fisicos que hacen visualizable un cierto estado de cosas mediante la
imaginacion, de cuya funcion son absolutamente dependientes. Era precisamente en la evidente
distancia que hay entre el espacio geométrico y el fisico que coincidian Helmholtz y Poincaré.

Hilbert buscaria separar la geometria de esos compromisos sensoriales y visuales que
requieren la imaginacion de objetos extramatematicos; su proyecto seria el de ofrecer un sistema
puramente sintactico en el cual las definiciones estuvieran implicitas y la nociones primarias no
tuvieran otro sentido que el que les daba el conjunto de los axiomas del sistema, de tal manera que
las nociones de ‘punto’ o de ‘linea’ o de ‘entre’ se refirieran a lo que ordinariamente pensamos
cuando hablamos de ‘punto’, de ‘linea’ y de ‘entre’, pero también a cualquier otra idea:‘punto’
podia remitir a la idea de linea o —como se llegd a sugerir en serio y en broma- a la de jarro de
cerveza, siempre y cuando el comportamiento de esa nocion obedeciera a lo establecido por los
axiomas y las leyes de la l6gica. De esta manera esos términos pasaban a significar cosas diferentes
en sistemas distintos, por ejemplo en el euclidiano y en el de Lobachevski (¢f, Fundamentos de la
geometria). Aunque en las matematicas puras lo visual no afiade ninglin significado, la cuestion
puede ser diferente cuando se trata de apelar a la intuiciéon o a la representacion, o de construir
sistemas geométricos interpretados. Hoy no s6lo siguen siendo utilizados los modelos graficos, sino
que éstos se han potenciado grandemente con los recursos de las nuevas tecnologias, como la
simulacion o la animacion

Mas el modelo que podia hacer visualizable una configuracién geométrica no siempre podia
ser un modelo grafico, como los que generalmente se empleaban en la geometria sintética. A veces
habia que acudir al modelo relatado. La competencia de Aquiles y la tortuga de la célebre fabula de
Zen6n de Elea, o la antinomia de Lucrecio de la lanza arrojada contra o a través del borde del
espacio, modelo propuesto para demostrar el cardcter necesariamente ilimitado de este ultimo, eran
experimentos mentales consistentes en relatos que daban cuenta de situaciones que no podrian
haber sido representadas mediante recursos solamente graficos: no se puede dibujar la infinita
divisibilidad de una distancia lineal, y menos una contradiccion. También, para explorar las nuevas
geometrias, los estudiosos propusieron experimentos mentales que consistian en experiencias
imaginadas. Entre esos estudiosos estuvieron Helmholz y Poincaré.

Con ello los investigadores, sin proponérselo, revertian el planteamiento de Frege. Como se
ha dicho, segin Frege hasta “las mas audaces invenciones de la leyenda y los poetas, en donde los
animales hablan, las estrellas se detienen, las piedras se convierten en hombres y los hombres en
arboles”, en la medida que podian ser intuidas espacialmente estaban sujetas a los axiomas de la

geometria; y esos axiomas, para €l eran solamente los de Euclides.
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Pero en la nueva situacion podian ser los de cualquier otra geometria. Entonces, a partir de
los axiomas de una geometria, ahora no euclidiana, los investigadores pasaron a componer relatos
que ilustraran las experiencias que podian darse en un mundo donde las cosas funcionaran segun
esa geometria. Y los relatos que pretendian interpretar la manera como podian funcionar las cosas
segin un sistema geométrico distinto describian un mundo distinto, comparable, seguramente, a
“las méas audaces invenciones de la leyenda y los poetas” a las que Frege aludia.

Una novela de 1884, Flatland. A Romance of Many Dimensions, del reverendo Edwin A.
Abbott, M.A., D. D., Rector de la City of London School, serviria de ejemplo para mostrar cémo
una “fantasia de la leyenda o de los poetas” puede ser al tiempo un experimento mental construido
seglin una geometria. La novela es el relato que hace un ser de dos dimensiones -un cuadrado
llamado Cuadrado, que habita en un mundo también de s6lo dos dimensiones- de su encuentro con
una esfera. Un dia Cuadrado tiene una vision de Lineland, donde confunde al monarca con una
mujer y le resulta imposible convencerlo de que existe una segunda dimension. En otra oportunidad,
a Cuadrado se le aparece una esfera que, naturalmente, no puede verse sino como un punto y luego
como un circulo que aumenta progresivamente de tamafio para alcanzar uno maximo y luego, de
manera gradual, se reduce de nuevo hasta desaparecer. La esfera, que permanece en Flatland por un
largo tiempo y se reproduce con numerosos descendientes, encuentra la manera de convencer a
Cuadrado de que vaya a conocer las maravillas de Spaceland y lo arrastra en un viaje por el espacio
tridimensional. A su regreso, Cuadrado se propone divulgar los prodigios que acaba de descubrir
entre sus ignorantes y desgraciados conciudadanos: ha compuesto un tratado sobre las Tres
Dimensiones, cuya sabiduria se condensa en la formula “Hacia Arriba y no hacia el Norte”. Con
esto, la 38 historia se convierte en una tragedia: por sus heréticas ideas, el pobre Cuadrado es
sentenciado por los sacerdotes a sufrir prision perpetua encerrado por una linea. Es desde alli que
relata su martirio por la causa de la Verdad.

Historias parecidas, compuestas por cientificos, comenzaron a figurar en las discusiones
sobre geometria. Ya en una conferencia de 1869 el notable matematico James Joseph Sylvester
comentaba:

...como podemos concebir la existencia de seres (por ejemplo polillas de los libros
infinitamente atenuadas en hojas de papel infinitamente delgadas) que posean sélo la nocion del
espacio en dos dimensiones, asi también podemos imaginar seres capaces de representarse un
espacio de cuatro o de un mayor numero de dimensiones. Nuestro Cayley, la luminaria central, el
Darwin de la escuela inglesa de matematicas, lanzé y elabor6 a una temprana edad, y con felices

consecuencias, esa misma osada hipdtesis (1956: 1760-1).
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Y en 1870, Hermann von Helmholtz proponia en su escrito clasico ya citado, “On the Origin
and Significance of Geometrical Axioms”, lo siguiente:

Supongamos, como légicamente podemos hacerlo, seres inteligentes de solo dos
dimensiones que se mueven y viven sobre la superficie de algun s6lido. Asumiremos que no tienen
poder para percibir nada fuera de esta superficie, pero que sobre ella tienen percepciones semejantes
a las nuestras... (1956: 650).

Helmholtz imaginaba el comportamiento, las percepciones y los razonamientos geométricos
de esos seres segun habitaran en una superficie plana e infinita, sobre una esfera o sobre cuerpos
con otras formas, con el proposito de establecer el tipo de geometria que habrian de construir y
compararla con la euclidiana.

Después, en La science et I’hypotése de Henri Poincaré, en el capitulo concerniente a las
geometrias no euclidianas se planteaba el siguiente problema:

Imaginemos un mundo poblado unicamente por seres carentes de espesor; y supongamos
que esos animales “infinitamente aplastados” estén todos en un mismo plano, del cual no puedan
salir. Admitamos, ademas, que ese mundo esté tan alejado de los otros como para substraerse de su
influencia. En tanto estemos en el plan de hacer hipotesis, no nos cuesta mucho dotar de
razonamiento a esos seres y creerlos capaces de hacer geometria. En este caso, ciertamente no
atribuirian al espacio mas que dos dimensiones.

Pero supongamos ahora que esos animales imaginarios, siempre carentes de espesor, tengan
la forma de una figura esférica y no de una figura plana y estén todos sobre una misma esfera, sin
poder alejarse de ella. ;Qué geometria podrian construir? (p. 65).

En tiempos mas recientes, Hans Reichembach, siguiendo el mismo modelo de experimento
mental, en un capitulo de The Philosophy of Space and Time hablaba de seres que se mueven sobre
la joroba de un mundo de cristal (p. 11) y de un hombre que escala una enorme caparazén con
forma de esfera mientras va midiéndola con una vara rigida. Ese hombre pasa a una segunda esfera
a la cual también mide con su vara para establecer que, siendo mas pequena, debe estar encerrada
por la primera, y a una tercera que, para su sorpresa, resulta ser mas grande que la segunda. Después
pasa a una cuarta, todavia mas grande, y a una quinta tan grande como la tercera y la primera.

Pero aqui hace una observacion extrana. Encuentra que en 5 [la quinta esfera] todo le es
familiar; incluso reconoce su propio cuarto, construido en un cierto punto de la caparazon 1 [la
primera esfera]. La correspondencia se manifiesta en cada detalle; ve su caligrafia en un escrito
sobre el papel que estd en la mesa y su tasa de t¢ medio vacia en el lugar donde la ha dejado. Esta

bastante confundido pues esta seguro de que 39 varias caparazones lo separan de la superficie 1.
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Debe asumir que dos mundos idénticos existen y que todo evento sobre la superficie 1 ocurre de
manera idéntica sobre la superficie 5.

Subitamente se le ocurre que en ese momento su doble estd en la superficie 1 desconcertado
por las mismas cosas que lo sorprenden a ¢l. Para probar esa idea, hace un experimento crucial.
Escribe sus pensamientos sobre una hoja de papel, afade una palabra clave, encierra el papel en un
cajon, coloca la llave en su bolsillo y deja la caparazon 5. Investiga una vez mas y encuentra que
estd completamente encerrada por la caparazon 4; entonces, retorna a 1 cerciorandose cada vez de
que cada caparazon esta colocada entre otras dos. Al llegar a 1 halla su cuarto, abre el cajon con la
llave que ha puesto en su bolsillo y reconoce en el pedazo de papel las mismas palabras que habia
escrito cuando estaba en la caparazén 5 ( p. 64).

El personaje nunca logra alcanzar el centro de todas las caparazones porque apenas se le
aproxima todos los objetos y ¢l mismo se contraen continuamente. Para ¢él el centro estd a una
distancia infinita (ibid.). Segiin Reichembach, asi se presentarian las experiencias euclidianas del
espacio de un toro, es decir, del de una figura con la topologia de un neumatico inflado o de una
rosca de pasteleria.

Para no insistir mas en este punto, basta indicar que después de Einstein nos hemos
acostumbrado a oir hablar de gemelos que llegan a tener distintas edades cuando uno de ellos se
embarca para realizar un viaje intergalactico, y de hombres, de un universo riemanniano, que tienen
telescopios tan poderosos que, al mirar hacia el horizonte, llegan a ver su propia nuca (cf. p. €j.
Davies 1977: pp. 78, ss., 272).

EXPERIMENTO MENTAL, MITO Y GEOMETRIA. UN EXPERIMENTO MENTAL
INVERTIDO

Esos experimentos mentales tenian su justificacion y razén de ser en que “la geometria no es
mas que el resumen de las leyes seglin las cuales se suceden [nuestras] imdgenes”, segun afirmaba
Poincaré, quien ademds sefalaba que ‘“nada nos impide entonces imaginar una serie de
representaciones, desde todo punto de vista similares a nuestras representaciones ordinarias, pero
que se sucedan de acuerdo a unas leyes diferentes a las cuales estamos acostumbrados” (La science
et ’hypoteése p. 88). Como se ha dicho, en este tltimo punto contradecia a Frege, pero no asi en el
primero. En el parrafo de Los fundamentos de la Aritmética citado maés arriba, Frege también
sostenia que “las verdades geométricas gobiernan el campo de todo lo que es intuible
espacialmente, ya sea que pertenezca a la realidad o que sea un producto de la imaginacion™.

Para los dos autores, en una secuencia de imagenes reales o fantasticas podia revelarse una
geometria. Con esta tesis también hubiera coincidido Helmholtz, quien, como se ha visto, hacia

experimentos mentales como los de Poincaré -aunque le atribuyera otros fundamentos a la
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geometria-, y en esos experimentos mentales estaba dispuesto a imaginar seres que a su vez
imaginaban configuraciones espaciales muy distantes de las nuestras, pero adecuadas a 40 sus
propias experiencias y formas de representacionl7. A esta coincidencia de apreciacion pudiera
sumarse Reichembach y seguramente también Einstein, Lucrecio, Zen6n de Elea y los gedmetras y
teoricos del espacio, antiguos y recientes, que acudieron a experimentos mentales del tipo de los
que han sido ilustrados.

Ahora bien; si se acepta lo que planteaba Frege, no hay razon para pensar que solamente los
cientificos occidentales han podido construir secuencias de imagenes en las que se han plasmado las
leyes de una geometria. Y si se admite lo sefialado por Poincaré, tampoco puede creerse que
solamente esos cientificos han tenido la capacidad de hacerlo segun diversas geometrias. Eso que en
los investigadores es un recurso artificial tendria que ser en otros seres humanos un proceso natural;
bastaria con que un ser humano construyera una secuencia de imagenes intuible espacialmente, o
incluso no intuible pero consistente, para que en esa secuencia estuviera implicito algin orden
geométrico particular. Ademas, si la adopcién de una determinada geometria resulta de la
convencion o del habito, dado que las convenciones y los habitos humanos se dan dentro de las
culturas y es en ellas donde se aprenden y se transmiten, distintas formas culturales de habito o de
convencion pudieran conducir a distintas geometrias. Si asi fuere, los relatos de diversas culturas
podrian ser documentos de diversas geometrias y, si esos relatos fueran paradigmaticos con respecto
de las estructuras de su tiempo y de su espacio, también serian modelos paradigmaticos de sus
geometrias dominantes. Si el Primer viaje en torno del globo de Antonio Pigafetta -el cronista que
acompafio en su travesia a Magallanes y El Cano- no fuera el relato de un hecho histérico sino la
ficcion de un experimento mental como los de Poincaré o Reichembach, las premisas geométricas
que hubieran determinado su concepcion serian diferentes de las que hubieran determinado la
composicion del Génesis o la composicion de la Odisea.

Por supuesto, no todos los relatos tienen que ser asi de explicitos para que impliquen un
tramado especifico en el orden espacial y temporal. De Germania de Técito; la Historia natural y
moral de las Indias de José de Acosta, y El origen de las especies de Charles Darwin,
implicitamente también dan cuenta de los sistemas de referencia espacio-temporal conscientes e
inconscientes de los grupos humanos que los produjeron (cf. Paramo 1992), y asi también el Enuma
Elish, ¢l Kojiki, los Eddas, el Codice Boturini o el cuento de los hermanos Grimm de “Los tres
pelos de oro del Diablo”.

El estudio del espacio y tiempo del mito no tiene por qué limitarse a las cosmologias sino
que puede alcanzar la ficcion infantil, la cronica y la leyenda de la vida diaria. Cabe aventurar la

afirmacion de que, si por un tiempo suficientemente largo se examinara desde este angulo la actual
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prensa deportiva o de politica internacional, se llegaria a la conclusion de que nuestra cultura
considera que habita en un planeta redondo que flota en el espacio. De alli seria posible derivar
consecuencias geométricas, como la de si el postulado de las paralelas podria ser o no ser aplicable
en ese mundo cuando se trataran de establecer las rutas posibles de un proyectil balistico o del viaje
de un 17 “Por la muy abusada expresion ‘representar’ o ‘ser capaz de pensar como es que algo
sucede’[una construccidén espacial], yo entiendo (...) el poder de imaginar la serie total de
impresiones sensoriales que hubieran tenido lugar en un caso tal” (Helmholtz “On the Origin.” p,
650). 41 futbolista en un campeonato mundial. Naturalmente, a otra conclusion se llegaria si, en vez
de estudiar las noticias internacionales, la materia de examen se tomara del boletin de una parroquia
perdida entre las montafias; en este caso podria suceder que el mundo resultara ser plano, pues, para
la vida parroquial ese pudiera ser el sistema de referencia mas simple y apropiado.

Ademas de esos mapas del mundo, esas mismas fuentes periodisticas mostrarian como estan
construidas algunas de nuestras clasificaciones y nuestras jerarquias, qué tan coherentes son ellas y
qué formas geométricas pudieran representarlas en el lenguaje de los grafos o de la topologia.
Después de la célebre conferencia de Bernard Riemann “Hypothesen welche der Geometrie zu
Grunde liegen”, dada ante Gauss en la Universidad de Gotinga el 10 de junio de 1854, y del
Programa de Erlangen, propuesto por Felix Klein en 1872, el concepto de espacio adquiridé una
amplitud que ha permitido que la geometria, entendida también en su concepcion mas amplia,
extienda sus aplicaciones virtualmente a cualquier campo de objetos comprendidos en el dominio
de una logica asertorica.

Entre las geometrias disponibles en el repertorio de las construcciones matematicas hay
algunas que son mas fuertes o mas débiles que otras. Por ejemplo, la pangeometria de Lobachevski,
como se ha visto contiene como caso la geometria de Euclides; la de Euclides, sin embargo, no
contiene la de Lobachevski. De esta manera, los postulados y definiciones de Euclides precisan mas
las propiedades del espacio que los postulados y definiciones del sistema de Lobachevski. En este
sentido puede decirse que la geometria euclidiana es mas ‘fuerte’ que la pangeometria.
Adicionalmente, dos sistemas geométricos pueden ser independientes el uno del otro. Esa es la
situacion de los sistemas de Riemann y de Lobachevsky, que se traslapan porque tienen en comin
varias de sus premisas, pero sin contener el uno al otro; de tal manera que cada uno precisa algo con
respecto del espacio que el otro no precisa, al punto de que llegan a ser contradictorios en lo que
respecta al numero posible de paralelas de una recta dada, a la medida de los dngulos internos de un
tridngulo rectilineo, a la posibilidad de prolongar por sus dos extremos al infinito un segmento de
recta, y a otras propiedades suficientes como para darle fundamento a un universo de diferente

naturaleza.
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Entonces cabe preguntarse qué pasaria si un hombre de una cultura con una geometria
dominante tropezara con un relato paradigmatico de otra cultura con otra geometria dominante, pero
mas débil o independiente de la suya.

No es dificil conjeturar que ese relato le pareceria incomprensible, absurdo o falso, porque
en ese espacio pudieran negarse propiedades que en el suyo fueran necesarias y admitirse otras que
en el suyo fueran imposibles. A esa conclusién era que llegaban Helmholtz y Poincaré con sus
experimentos mentales a propdsito del encuentro entre fantasticos seres inteligentes que hubieran
construido geometrias disimiles (Helmholtz “On the Origin...” p. 662; Poincaré 1952: 98-99; cf.
Paramo 1996). En un mundo mas parecido al nuestro, eso es lo que les hubiera podido pasar a
gedmetras como Wallis o Comandino de encontrase con una geometria hiperbolica, en la cual no
existieran figuras similares de distinta magnitud ni lineas equidistantes que fueran rectas paralelas.
Eso quizés fue lo que llegd a ocurrirle a Saccheri al hallarse ante su propio descubrimiento. Eso fue
también lo que probablemente hizo que aquel eminente matematico, Mikhail Ostrogradski, se
escandalizara por el trabajo de Lobachevski. Eso es lo que 42 puede ocurrirnos a nosotros cuando
nos desconcertamos por el espacio del que dan cuenta los relatos tucano ilustrados mas arriba,
relatos que en este caso son versiones de sus mitos, paradigmas en su propia cultura. Por eso, como
sefialaba Einstein, quizds también nos convenga “emprender la critica de nuestros conceptos
fundamentales para no ser controlados por ellos”.

Pero ;como hacerlo en la investigacion cultural? Wallis, Comandino, Saccheri y
Ostrogradski eran matematicos y gedmetras, y examinaban o hubieran examinado construcciones
geométricas hechas dentro de su propia cultura. ;Qué pasa cuando no somos gedmetras y
estudiamos los mitos de otras culturas? Insistimos, son los propios gedmetras y cientificos del
espacio quienes nos dicen que en toda secuencia de imagenes espacialmente posible estd presente
una geometria. Asi que, sea por la convencidn, la experiencia, la intuicidn, el habito o cualquiera
otra razén, alguna geometria esta instalada en la cultura y expresada en su mitologia, porque una
secuencia de imagenes s6lo puede ser expresion de una cultura y sélo puede construirse y leerse
dentro y segun una cultura.

Salvo casos muy especiales, el investigador de la cultura no encuentra en la fenomenologia
ni en el mito la geometria del gedmetra, explicita, formalizada y abstraida. Pero puede encontrarla
implicita, informal y concretada en el mundo cultural y en los relatos que constituyen su objeto, al
menos si Frege, Helmholtz, Poincaré, Reichembach, Einstein y otros cientificos del espacio tienen
razoén. Aqui cabria proponer que, para el estudio del mito, pudiera invertirse el experimento mental
de los gedmetras; si éstos tenian las premisas y a partir de ellas construian el relato, el investigador

de la cultura, que tiene el relato, podria, si el relato lo permite, partir del relato para inferir las
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premisas determinantes de su estructura espacio-temporal. Hay que insistir en que si el relato lo
permite porque puede demostrase que, a veces, en un mismo corpus no trivial (o sea capaz de decir
algo) pueden encontrarse pasajes logicamente consistentes al lado de pasajes logicamente
inconsistentes, y un pasaje inconsistente no daria lugar a una geometria (c¢f. Paramo 1989; 2000).
Tampoco representaria a una geometria un fragmento narrativo demasiado incompleto, o apenas
representaria a una geometria trivial. Pero si el relato lo permite -y por relato debe entenderse aqui
no solo lo contado verbalmente sino también lo que cuenta el ceremonial, la iconografia, la
tecnologia, la organizacion social, etc.- a ese relato podran serle aplicados algunos de los métodos y
procedimientos generales de los investigadores que han partido de la experiencia o de la
observacion.

Uno de esos procedimientos de método, quizas el fundamental, es el de la identificacion de
invariantes de contenido espacial o temporal en la fenomenologia que se desea investigar. Desde
esta perspectiva, un mito puede revelarse como una geometria. En la Anthropologie structurale,
Claude Lévi-Strauss ha introducido el concepto de 43estructura mitica, que remite a los invariantes
que pueden encontrarse en una coleccion de versiones de relatos y que representan el mito
propiamente dicho (pp. 237). Ese concepto coincide en sus propiedades abstractas con la nocién de
estructura de las matematicas y la logica, concebida ésta como una clase de equivalencia construida
sobre la relacion de isomorfismo (u homeomorfismo) (cf. Carnap 1958: 138-142)18, es decir, una
distincion clasificatoria de los invariantes de las relaciones que operan entre los individuos de un
dominio dado. Ampliando la identificacién de invariantes a las que pudieran darse entre relaciones
n-adicas -relaciones entre » nimero de términos- y no restringiéndola a la simple analogia o a las
relaciones de oposicion entre dos términos o a las dadas entre dos términos y uno mediador, que son
los ejemplos de aplicacion etnologica que nos ha dejado el autor francés en el campo del mito, el
concepto acufiado por Lévi-Strauss dotaria a la investigacion de un poderoso instrumento analitico
para el estudio de situaciones como las planteadas por las anomalias de los mitos tucano que se han
discutido al comienzo de este trabajo.

Antiguamente ‘geometria’ era un término que se aplicaba solamente a lo referido a las
propiedades espaciales, pero, al hacerse patente el entrecruzamiento de las propiedades del espacio
y del tiempo, aparecié un concepto extendido de geometria que los abarca a ambos (cf- Eddington
op. cit. p. 133) (aunque autores contemporaneos como Griinbaum utilizan los términos ‘geometria’,
‘cronometria’ y ‘geocronometria’ para marcar la distincion). Pues bien; la estructura abstracta,
matematica, de las invariantes dadas en los dominios del espacio asi como del tiempo, es una
estructura geométrica; o es una estructura topoldgica, cuando las relaciones se limitan a las del

orden de vecindad, continuidad y a las orientaciones espaciales o temporales. Ya hemos sefialado
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que las distintas versiones del mito tucano de poblamiento original revelan un grupo de invariantes
temporales y espaciales, y que también es invariante en ellas la orientacion conflictiva entre la
explicacion etiologica del ‘comienzo’ y la distribucion ideal del territorio en el ‘ahora’. Otro de los
procedimientos de método indispensables, especialmente ante una paradoja o una anomalia, seria el
de establecer si pudiera darse una prueba relativa de consistencia de las implicaciones espaciales o
temporales del mito considerado. La pregunta que aqui pudiera hacerse el investigador, ante la
anomalia del mito tucano, seria andloga a la que se hicieron implicitamente los pioneros de la
geometria no euclidiana y explicitamente quienes propusieron los primeros modelos de esas
geometrias, Beltrami, Klein, Poincaré, a saber: ;existe acaso un tipo de espacio que pueda satisfacer
la orientacion conflictiva mediada por la distancia temporal que es invariante de los relatos tucano?
(Podria exhibirse un modelo de espacio que satisfaga esa configuracion?

La respuesta afirmativa a estos interrogantes no soélo daria una prueba indirecta de
onsistencia para el mito tucano de la anaconda ancestral sino que presentaria un modelo accesible al
sistema de referencia del investigador, 18 La nocion de estructura de la l6gica simbolica, como es
definida por Rudolf Carnap resulta mas apropiada para la interpretacion de un dominio de objetos
como los de este trabajo. En la obra de Carnap, dicha nocidén estd construida a partir de la
consideracion de propiedades y no de conjuntos —como por ejemplo la de Bourbaki- y esto la hace
mas proxima a la nocion de estructura mitica propuesta por Lévi-Strauss.44 de manera similar a la
de los modelos que interpretaron las propiedades de las geometrias no euclidianas en el ambito de la
geometria euclidiana.

Por ultimo, cabria proponer que, si fuera posible identificar unos invariantes y exhibir un
modelo geométrico (o topoldgico) como prueba de consistencia, habria que establecer si el modelo
en cuestion resulta aplicable a otras situaciones miticas o a otra fenomenologia cultural no
considerada atn en el estudio. Como se ha sefialado, existe una amplia informacion sobre las
culturas tucano y sobre sus expresiones simbdlicas. Si se pudiera ofrecer como prueba de
consistencia un modelo de espacio del mito tucano de poblamiento original, ;pudiera ese modelo de
espacio explicar otras anomalias de los mitos de la misma cultura que no fueran trivialmente iguales
a las hasta aqui estudiadas?

La contradiccion a la cual se ha aludido en la primera parte de este escrito no es la tnica ni
la mas desconcertante de las registradas por los etndgrafos en el area cultural de los tucano. En otro
lugar (cf- Paramo 1996) se ha discutido un fragmento de relato barasana recogido por Torres
Laborde. Ese fragmento de relato causa un desconcierto suficiente como para que el lector de su
libro simplemente lo pase por alto, convencido de que se trata de un tipico absurdo de los que

aparecen en los mitos y que por eso no requiere mas atencion: "Wma Wata se metié dentro de la
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cerbatana y subié mucho por el aire y cay6 y se clavo en la espalda de Hino (la anaconda) y lo

n

mato" (1969: 5). Un ser que se introduce en su propia cerbatana y se dispara por ella, es decir, un
ser que se expele de si mismo, no cabria sino entre “las mas extravagantes fantasias de la fiebre (...)
en donde se surge de los pantanos tirado por los propios cabellos”, para citar una vez mas las
palabras de Frege. Pero esa situacion se reitera en otros relatos. Un poco mas adelante, en la misma
obra de Torres Laborde, se lee que Warimi también se dispara por su propia cerbatana para matar al
aguila Rame (p. 44)19. Ademas, en otras obras sobre los barasana y otros grupos del area se cuentan
situaciones similares: dos jaguares se devoran mutuamente (ibid. p. 38-39); un kumu letuama se
introduce dentro de su propio cuerpo (Palma: 1984: 229-230); las anacondas nadan en el rio pero
también son el rio donde nadan las anacondas (C. Hugh-Jones op. cit. p. 243).

A primera vista, estas otras anomalias lucen diferentes de la de las anacondas que con su
orientacion contradicen la orientacion que explican. Pero, evidentemente, los dos tipos se relacionan
por ser ejemplos de relatos de las mismas culturas y porque el desconcierto que nos suscitan
depende de su insolita manera de articular el tiempo y el espacio. Puede observarse que las escenas
de Warimi y Wma-Watt sorprenden en razén de su 19 Warimi, quien quizéds es el mismo Wma
Watu, es una especie de trickster y uno de los personajes mds importantes de la mitologia
barasana.45 especialidad y temporalidad. Astérix puede dispararse a si mismo desde una catapulta,
y lo mismo puede hacer el Baron de Munchausen prendiendo la mecha del cafion en el que se ha
introducido. Estas situaciones son fantasticas, pero no absurdas. Lo que ocurre en el caso de Warimi
y de Wma-Watu es que ahora se confunde nuestra intuicion espacial de las relaciones entre adentro
y afuera y entre antes 'y después. Si se toma en un sentido mas comprensivo lo que dice Frege, lo
fundimos con lo que sostenia Poincaré y tomamos las palabras del autor aleman en el sentido de que
aun “las mas extravagantes fantasias” deben responder a los dictados de una (cualquier) geometria,
[seguiria su sentencia siendo acertada en el caso de Warimi? Como se ha indicado antes, pudiera
ocurrir que no. En los relatos que llamamos miticos aparecen pasajes inconsistentes al lado de
pasajes consistentes sin trivializar el mito (Paramo 1989, 2000); los ultimos fragmentos citados
pudieran ser el ejemplo de pasajes inconsistentes. Aunque también cabe la hipotesis, por todo lo que
se ha discutido mas arriba, de que sean logica y geométricamente consistentes aunque desafien a
nuestras intuiciones con una configuracion espacio-temporal que no nos es familiar. Hay que aclarar
de nuevo que no se trata de establecer si son o no fantésticos; de partida puede aceptarse que lo son.
Pero ;son absurdos? Es decir, ;son necesariamente imposibles? ‘Imposibles’ aqui implica que no
habria manera de intuir ni visualizar su contenido porque, si ese fuera el caso, no tendrian ninguno;
de ser autocontradictorios, cuando hablaran de lo que Warimi hace afirmarian y negarian

simultaneamente lo que estarian diciendo. Mas, ;es asi? Como para tratar este asunto no interesan
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las propiedades métricas del espacio, con el fin de resolver ese dilema cabe proponer un ejercicio
elemental de topologia.

Para comenzar hay que reconocer lo senalado al principio de este trabajo, esto es que una
anaconda, con su caracteristica asimetria entre cabeza y cola, es un excelente recurso grafico para
representar una direccion, y que de esta manera es andloga a la flecha empleada tan a menudo en
nuestra cultura con idéntico proposito (Fig. 3).

Luego, a partir de esa analogia pueden ser representadas las imagenes que transmiten los
relatos del viaje ancestral para el poblamiento del mundo, con las anacondas ascendiendo por el rio
mas importante de universo,46desde la puerta de las aguas, que queda en el oriente, para penetrar
por los cauces de los rios y cafios tributarios hasta llegar a las fuentes (Fig. 4.).

Al gréfico anterior le puede ser superpuesto el sentido que tiene el cuerpo de la anaconda
para cada uno de los grupos que la reconocen como ancestro, admitiendo que la serpiente representa
también el rio, que desemboca en el oriente. La cabeza es la parte del cuerpo de la anaconda que
corresponde a los grupos de mayor jerarquia que se convierten primero en gente, y la cola a los de
menor jerarquia que se convierten luego en los hermanos menores (Fig. 54). Hasta aqui, los
graficos representan Unicamente al viaje mitico de poblamiento. Ahora se puede invertir en el
ultimo grafico la direccion de las anacondas para mostrar cual es la distribucion ideal de los
territorios segun su jerarquia. La cabeza, que apunta hacia el oriente, marca el lugar ideal del
asentamiento de los grupos de mayor edad mitica y de mayor jerarquia, y la cola el del asentamiento
de los hermanos menores y de menor jerarquia (Fig. 5 B.). Fig. 5 47 Estas dos ultimas graficas
pueden ser simplificadas para mostrar la orientacién conflictiva de que se ha hablado: la de los
tiempos de los ancestros, o “de antiguo”, cuando ocurri6 el viaje de la anaconda, y la de los tiempos
presentes cuando el cuerpo de la anaconda es reconocido como mapa territorial de la distribucion
ideal de los grupos de la region, jerdrquicamente organizados y geograficamente orientados. La
distancia que media entre una y otra anaconda o entre una y otra flecha es, entonces, una distancia
temporal mitica. Como se ha aclarado antes, el tiempo puede adquirir el cardcter de una dimension
adicional de la composicion geométrica (Fig. 6).

En este punto podemos valernos de algunos recursos de la topologia para inferir una posible
forma del espacio-tiempo de los tucano. Se trata de la construccion de superficies por
identificacion20. Para ese propoésito, en un ejercicio topoldgico abstracto se puede partir de un
rectangulo con los vértices 4, B, B’, y A’ y, como es usual en topologia, suponer que esa figura es
una superficie elastica. Luego se trata de identificar el lado AB’ con BB’, de tal manera que el punto
A coincida con 4’, B con B’ y asi los puntos intermedios de las lineas. Intuitivamente, es como

pegar el borde AB con el borde A ’B’ de la figura (Fig. 7).
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20 Aqui evitaremos una exposicion formal, pero este procedimiento aparece en los textos de
topologia general y es de sencilla aplicacion (cf. p. ej. Mendelson 1975: 187, ss.; Moise 1977: pp.
151, ss.). 48

Con esta operacion se obtiene una superficie que es homeomorfa a la del cilindro. Si se
realiza la operacion con una tira de papel, efectivamente se obtiene un cilindro. En el grafico,
siguiendo la convencion de los topdlogos, han sido representados los lados AB y 4’B’ de la figura
con flechas, para mostrar qué lados de la figura deben identificarse y cudl debe ser el sentido de esa
identificacion; en este caso A con A’y Bcon B’ .

Ahora es posible aplicar una operacion del mismo tipo, pero a la composicion de la fig. que
representa la anomalia de los mitos tucano. Se trata nuevamente de identificar los dos lados, pero,
como se puede suponer, invirtiendo su orientacion de tal manera que las flechas coincidan: que el
punto 4 coincida con el B’y el punto B con el 4’y asi los puntos intermedios. Con esto el espacio
que se obtiene es homeomorfo a una cinta de Mobius. La cinta de Mobius también se puede
construir con una cinta de papel (Fig. 8).

Aqui se ha obtenido lo que los top6logos denominan un espacio no-orientable. Un espacio
como el de la cinta de Mdbius, auque se puede construir materialmente como un cuerpo que existe
en una tercera dimension, no tiene mas que un lado y un borde. Esto quiere decir que un ser como
los de Helmholtz, que hiciera un agujero sobre esa superficie pretendiendo pasar al otro lado,
perderia totalmente sus esfuerzos porque siempre estaria del mismo lado. En un espacio orientable,
como el de una hoja de papel corriente o el de la superficie de un cilindro como el que se construia
en la Fig. 7, una flecha que se desplazara lateralmente siempre tendria la misma orientacion. En el
49 caso de una anaconda que viajara en el tiempo (o sea lateralmente segun la Fig. 8) por la
superficie de una cinta de Mdbius, su orientacion se habria invertido al regresar a su punto de
partida.

Abhora bien; seglin varias fuentes etnograficas, el tiempo que separa la anaconda del pasado
de la del presente (Fig. 6) es ciclico. Cuando un nifio tucano nace, uno de sus ancestros regresa al
mundo con ¢€l; la identidad o el ‘espiritu’ de un antepasado se transmite a alguien de una nueva
generacion. En palabras de Stephen Hugh- Jones, “los muertos van al rio del inframundo y flotan
hacia el oeste. Sus espiritus retornan como bebés que toman los nombres de sus abuelos muertos"
(1978: 25; cf- Briizzi Alves da Silva 1962: 325-326; C. Hugh-Jones op. cit. p. 113; Goldman 1963:
767, 787). También es circular el tiempo de los ritos fundamentales (S. Hugh-Jones 1979: 214, ss.)
y de la cosmografia: el sol, que es el marcador del tiempo, desciende por el occidente al inframundo
siguiendo el cauce del rio de los muertos para regresar por el oriente. Si el tiempo de los tucano es

ciclico, el modelo de la cinta de Mobius demuestra que es consistente ldgicamente y que es posible
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geométricamente lo que cuenta el conjunto de relatos aparentemente contradictorios del mito de
poblamiento original y de la distribucion ideal de los territorios de los grupos tucano.

En realidad, con la imagen de la palma paxiuba que al crecer deja invertido en el espacio el
orden de aparicion de sus segmentos, ya los tucano orientales (Fig. I), en este caso los makuna,
ofrecian con los recursos iconograficos de su cultura un modelo que demostraba la consistencia
logica de sus mitos de poblamiento. La paxiuba ocupa un papel extraordinariamente importante en
la vida simbolica de los pueblos tucano. Como se ha dicho, con los segmentos de su fuste se hacen
las flautas sagradas del yurupari, la ceremonia de iniciacion de los hombres jovenes que, como las
flautas, es tabu para las mujeres, quienes deben esconderse cuando éstas se tocan. Segun varios
mitos, esas flautas, con las cuales hablan los ancestros que regresan durante el ceremonial al mundo
de los vivos, se guardan sumergidas en el agua porque se asocian a la anaconda, una serpiente de los
rios. La piramide de raices de la palma paxiuba, que mediante esa edificacion se levanta en medio
de las zonas inundadas de la barcea amazodnica, en la vida ordinaria es refugio natural de las
anacondas que desde alli suelen acechar a sus presas. Los troncos muertos de la paxiuba también a
veces sirven de vehiculo para las enormes serpientes cuando bajan por los rios, como lo muestra el
grabado “Migracion de una boa en el rio verde” de A. de Neuville del siglo XIX (Fig. 9).

Ademas, el nombre con que se designa a la palma estd asociado a la lanza maraca, pieza
fundamental de la parafernalia ritual tucana (Fig. 10).

50 La composicion iconografica del crecimiento de la paxiuba constituye un muy rico y
hermoso modelo natural y cultural de la transformaciéon de la anaconda. El modelo de la cinta de
Mobius, en comparacion con el de la 51 palma, resulta ser ajeno a la cultura, esquematico, artificial,
asi como lo es el dibujo de la flecha con respecto a la anaconda ancestral. Pero el sentido del
modelo de la flecha grafica y de la cinta de Mobius es el de mostrar como en la cultura de los otros,
y en el mito de los otros, pudiera estar escondido el manejo de un conjunto de determinaciones
logicas, espaciales y temporales, por lo menos tan complejo y tan abstracto como el de nosotros.

Porque un espacio como el de la cinta de Mdbius, transportado a los fundamentos de una
cosmologia, resultaria abstracto y complejo para la generalidad de las gentes de nuestra cultura, que
demor¢ veinte siglos para construir un sistema abstracto de pensamiento apropiado para representar
las grandes superficies del planeta redondo que habitamos. Puede argumentarse que la topologia de
la cinta de Mobius, con un solo borde, si seria apropiada para el espacio de conducta y el habitat
tucano. La etnografia coincide en sefialar que las culturas tucano son culturas del rio. Los hombres
emplean mucho de su tiempo en sus canoas; el rio es la via natural para el transporte y el vinculo
con los parientes y los aliados; del rio viene la cultura; la distincion entre las dos riveras del rio

cumple un papel importante en la asignacion de territorio. Mientras tanto, para esos indigenas la
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selva es un espacio indiferenciado y terrible, poblado de fantasmas, habitacion de los maca y lugar
de la brujeria y del canibalismo. La superficie del cosmos tucano se insinla como un cuerpo
geométrico con un solo borde, que es el rio.

Aqui no se sostiene que el espacio de los mitos tucano es topoldgicamente una cinta de
Mobius; para defender esa tesis se requeriria una investigacion muchisimo mas completa en lo
geométrico y en lo cultural que la que se ha desarrollado en este ensayo. Solamente se intenta
sugerir un modelo de lo que pudiera ser la topologia de ese espacio; una topologia que sin un
trabajo de abstraccion geométrica, y aun intuyéndola, no podria ser explorada de manera
sistematica. Esta seria una razon suficiente para adelantar una investigacion geométrica de las
expresiones de otra cultura: poder explorar sus espacios y sus tiempos abstractos con los recursos
formales que nuestra cultura, en confluencia con otras numerosas culturas, ha desarrollado a través
de su historia. Una cinta de Mébius es un modelo de un tipo de espacio que se puede explorar,
como fueron explorados los modelos de las geometrias no euclidianas.

Puede darse un paso mas en la construccion del modelo. Si se identifican los dos bordes
libres de la superficie de un cilindro, es decir el lado 44’ y el lado BB’ (Fig. 7), se obtiene una
superficie homeomorfa a la de un toro. Es fécil visualizar ese resultado. En el rectangulo que nos
condujo a la cinta de Mobius (Fig 8) pueden también ser identificados los dos lados que hasta ahora
no se han marcado con flechas, el lado 44" y el lado BB’. La visualizacion de ese otro espacio es
algo menos sencilla, pero es interesante; hay razones para pensar que esa identificacion es util para
la construccidon de un modelo mas comprensivo del espacio-tiempo del mito tucano.

Entonces, para representar en el modelo el caracter ciclico del tiempo tucano e integrarlo en
un modelo de espaciotiempo, pueden identificarse los lados A4’ y BB’ del rectangulo inicial que
conduce a la cinta de Mdbius. Con esto se obtiene lo que los topdlogos han denominado una botella
de Klein (Fig. 11).52

Para hacer intuitivas las construcciones topoldgicas, los textos de topologia hablan de cortar
y pegar. La botella de Klein no puede ser construida, como el cilindro o la cinta de Mdbius,
adhiriendo de una cierta manera los bordes de una tira de papel. Esa operacion seria irrealizable
porque la superficie continua del papel tendria que pasar a través de si misma. Sin embargo, es
posible concebir que un modelo de botella de Klein si pudiera ser tejido, si se imagina que son
continuas las superficies que en realidad estarian compuestas por fibras independientes. Y si una
botella de Klein puede ser tejida, entre los tucano probablemente se tejen botellas de Klein. Uno de
los tejidos que se puede ver de esta manera es el sebucdn o matafrio o tipiti, un util de la vida

doméstica que es un simbolo fundamental de las culturas del area.
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El tipiti o exprimidor de yuca usado por los tucano (Fig. 12) es un tubo hecho con un tejido
apretado y elastico de tiras muy finas de palmera. Es fabricado solamente por los hombres y
utilizado por las mujeres. Mide entre 1.50 y 2.00 mts. de longitud y unos 10 cmts. de didmetro. Se
emplea para extraer el jugo venenoso de la pasta hecha de la yuca brava (Manihot esculenta), que se
cultiva en las chagras como alimento basico en la region. El extremo superior del tubo, llamado
“cabeza del tipiti”, es abierto y se extiende en un bucle que sirve para suspender el instrumento de
un soporte; su extremo inferior estd cerrado y forma un anillo, el “anillo del tipiti”’; este anillo
permite el paso de un madero que funciona como palanca. La boca del tipiti puede ser dilatada
comprimiendo el tubo longitudinalmente, lo cual facilita la introduccion de la pasta de yuca
semielaborada que se desea exprimir. La presion sobre la palanca, a menudo ejercida por una o dos
mujeres que se sientan y se balancean sobre ella, estira verticalmente el tejido y contrae el diametro
del tubo, con lo cual el jugo sale a través de las paredes del cernidor.

El jugo es recolectado en una vasija, hervido para evaporar el veneno y aprovechado como
bebida.53Fig. 12

Seglin Torres Laborde, el tipiti representa el cuerpo de la anaconda por su poder constrictor
(op. cit. p. 117).

Briizzi Alves da Silva conecta al tipiti con la serpiente (op. cit. p. 352). Christine Hugh-
Jones ha registrado afirmaciones de los indigenas en el sentido de que su forma se asocia al aparato
digestivo, al rio y a la anaconda. Es denominado hinobii por los barasana, término que literalmente
significa “anaconda tubo”, y en esa cultura se le considera la méscara de la Anconda Pez, su primer
ancestro (C. Hugh-Jones op. cit. pp. 187-88)21. Por Elsa Goémez-Imbert se sabe que el término
tatuyo para designar el instrumento es pido-wi, lo que significa ‘tejido en forma de anaconda’
(Gomez-Imbert 1977: 107). En taiwano, segin informacion personal de Francois Correa, recibe el
nombre de hinome o hinoma, que se puede traducir como ‘el recorrido de la anaconda’. No hay
razon para dudar de la importante significacion del tipiti como representacion de la anaconda, de su
viaje y, entonces, del mundo de los tucano, por cuanto la anaconda es el padre ancestral pero
también el rio y la cuenca del rio que, como se ha sefialado, se despliega como una arborescencia;
una arborescencia formada de anacondas.

El tipiti no es una cesta cualquiera; de acuerdo con Antonio Sanchez, indigena guanano,
cuando un tipiti se ha deteriorado tanto que debe ser remplazado por otro, el tipiti usado no es
arrojado a la basura ni convertido en juguete o en otro objeto; es lanzado al rio, como anaconda que
es. Una costumbre tucana es la de botar al rio las 21 Debe destacarse que los ofidios, como la
anaconda, se desprenden periddicamente de su piel y también que en las culturas tucano se emplean

mascaras de corteza en varios rituales.54serpientes muertas (Briizzi Alves da Silva op. cit, p. 365), y
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a las flautas sagradas del yurupari, las flautas He, se les esconde en el rio, bajo el agua (Bidou op.
cit. p. 78); como a las serpientes y las flautas sagradas es tratado el tipiti.

El cernidor de yuca de los tucano es una imago mundi, para emplear los términos de Mircea
Eliade. Y esa imagen del mudo puede ser leida como una botella de Klein. La operacion de tejerlo
es compleja y sigue varios pasos, pero comienza por la puesta en cruz de dos haces de finas tiras de
palma, una de color claro y la otra de color oscuro, que se van entretejiendo de tres en tres hasta
formar un cuadrado cuya diagonal se mide para establecer el didmetro que debe tener el
instrumento. Luego se va formando el tubo que termina en un cono con dos ramales que prolongan
la superficie en dos costados opuestos. Esos ramales se tejen y se y doblan para volver sobre el
cono, pero dejando cada haz de fibras en el costado opuesto. Luego se atan con fibra vegetal para
formar el anillo. Algo similar, aun cuando mejor acabado y mas complejo, se hace para darle forma
a la cabeza del tipiti. En esta parte la curvatura de la superficie se invierte cuando se forma otro
anillo (Fig.13).

El efecto visual del tejido es el de un tubo que penetra dentro de si mismo vy, si se idealiza la
superficie imaginandola continua, se puede decir que tiene la topologia de la botella de Klein (Fig.
14). Es de anotar que los dibujos de este cuerpo geométrico -como los que se emplean en los textos
de topologia con propositos didacticostambién deben ser idealizados para que pueda ser visualizada
la superficie geométrica que pretenden ilustrar (cf. p.ej. Mendelson 1975: pp. 194, 195).Fig. 1355

En una botella de Kein, que es otro espacio no-orientable de dos dimensiones, no hay
adentro ni hay afuera. Esa superficie incluye la de la cinta de Mdbius. En un espacio-tiempo con la
topologia de una botella de Klein, la anaconda invierte la orientacion de su cuerpo al hacer un viaje
completo; pero ademas, una anaconda puede navegar su propio cuerpo, dos jaguares pueden
devorarse reciprocamente y Warimi puede dispararse con su propia cerbatana.

La imagen de Warimi dispardndose con su propia cerbatana es ya la imagen de una botella
de Klein. Como en el caso del modelo del crecimiento de la palma, la propia cultura ofrece,
explicita y graficamente, un modelo de la configuracion geométrica que demuestra la consistencia
del sistema de referencia espacio-temporal que transmiten sus mitos. Si se tiene alguna informacion
de ese espacio geométrico, la topologia de la botella de Klein puede ser intuida a partir del relato de
Warimi, del de Wma Wata o de otro similar. El modelo de interpretacion que aqui se propone fue
presentado por el autor de este trabajo en el 45° Congreso Internacional de Americanistas, realizado
en Bogotd en 1985. Casi inmediatamente después aparecia el libro de Lévi-Strauss, La Potiére
Jalouse (1985), que en su Capitulo XII planteaba la hip6tesis de los “mitos en botella de Klein” que
extendia a varias culturas de la América entera; en ese capitulo se mencionaban como ejemplos

situaciones relacionadas con la cerbatana y con animales que se devoran reciprocamente. La
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hipotesis del etnologo francés no era el resultado de una inferencia geométrica sino mas bien de una
asociacion de ideas; sin embargo, no deja de resultar interesante que dos miradas independientes,
con informacién independiente, coincidan en la misma apreciacion. Al parecer antes, Silverwood-
Cope, ya fallecido, habia planteado o sugerido algo similar. El autor del presente trabajo no ha
podido acceder a su estudio sobre los macu, preparado para la Universidad de Cambridge en 1972.

En cuanto al tipiti-botella de Klein, se debe insistir en lo que se indicaba a proposito de la
cinta de Mobius: el propdsito de este escrito no es avanzar una hipotesis sobre la geometria
especifica del espacio-tiempo de los 56 tucano, sino sefialar un modelo que demuestre que sus
narraciones miticas son ldégicamente consistentes, coherentes y posibles segiin nuestras propias
maneras de representar el tiempo y el espacio. No obstante, hay un relato mitico de los letuama,
recogido por Milagros Palma (1984: 229-230), que puede hacernos pensar en que los propios
indigenas ven al tipiti como a una botella de Klein. Se trata de la historia del “matafrio o boa” (es
decir, tipiti o anaconda) que cuenta como alguien ve en suefios a un hombre jaguar (un chaman o
kumu) cuando se encuentra con el abuelo anaconda que se dedica a hacer “un tejido en forma de
serpiente”. Cuando el tejido quedo terminado, el hombre jaguar, en el rio, volted los ojos para mirar
a través de su otro extremo corporal -se volvid de revés- y el tejido le parecidé una anaconda. El
tejido era un tipiti.
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LA DOBLE NEGACION EN ESPANOL Y EL CONTACTO DE LENGUAS
ESPECIAL REFERENCIA A COLOMBIA

Ruben Arboleda-Toro

Centro de Estudios del Lenguaje e Instituto Caro y Cuervo

Resumen
En este articulo se describen de manera general los tipos de negacion doble existentes en

espafiol, las otras formas de negacion con las que coexisten y las variedades de espafiol en las que
aquellas se presentan, que son variedades resultantes del contacto con otras lenguas. Posteriormente
se centra la atencion en la doble negacion caracteristica de las variedades de “sustrato africano o
criollo” y finalmente en la doble negacion preverbal del espafiol andino (especialmente de Narifio y
Putumayo, Colombia). Se considera que esta variedad retiene la doble negacion del espaiiol
medioeval y que un factor interviniente en la explicacion del hecho es el contacto profundo y
secular del espafol con la lengua quechua.

En espafiol se registran dos clases de construccidon negativa, conocidas como de doble
negacion; se emplean en algunas de sus variedades y no corresponden a las construcciones
negativas de uso mas extendido en el mundo hispanohablante. En la primera se emplea un no
preverbal y un no postverbal, normalmente en posicion final este Gltimo y no separado del resto por
pausa alguna, como en Yo no estoy llegando tarde no, ;No desea mads nada no?; o una ‘palabra
negativa’' preverbal diferente de no y el no postverbal, como en Por aqui casi nunca lo usan asi no
(ejemplos del habla dominicana recogido presentados en Schwegler 1991: 34). Obsérvese que no
hay pausa ninguna entre el no postverbal y el resto del enunciado. En la segunda se emplea una
‘palabra negativa’ diferente de no (nada, nadie, ninguno/a, nunca, jamas, tampoco, ni...) en
posicion preverbal y un no, pero también en posicion preverbal, como en Nadie no entraba, Yo
tampoco no me las he peinado (las cejas), lo cual la diferencia sustancialmente de la primera clase.
Como se observa, una diferencia fundamental entre las dos clases radica en la posicion de los
elementos negativos: uno preverbal y uno postverbal en la primera; los dos en posicion preverbal,
en la segunda. °.

Es de destacar que las dos clases de negacion son caracteristicas de variedades de espafiol
resultantes del contacto con otras lenguas. Armin Schwegler considera que la primera es

caracteristica de variedades de espafiol de “sustrato africano o criollo” (1991: 49); hasta donde se ha

! Acerca de este concepto, véase adelante la seccion: Doble negacion de origen espafiol.

’La denominacién doble negacién ha sido controvertida con argumentos pertinentes por Rosalia Garcia Cornejo en lo
relacionado con la segunda clase de construccion descrita (2009: 354). Voy a mantenerla en este escrito, pero en
perspectiva de revision, si fuera del caso.
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evidenciado, en Colombia es caracteristica del espafiol de Palenque de San Basilio® y de la regién
del Pacifico’. La disyuncion que plantea Schwegler, “sustrato africano o criollo”, obedece a la
existencia de hipotesis que explican la doble negacion en términos del sustrato de lenguas africanas
y de hipdtesis, como la de German de Granda, que la explican por la accion sustratica de una
lengua criolla afroportuguesa, traida eso si por los africanos esclavizados.

La segunda clase, de origen espafiol, lengua que a su vez la hereda del latin, se ha registrado
en el llamado espafol andino, variedad de contacto con las lenguas quechua y aymara que se
extiende desde el noroeste de Argentina hasta el suroeste de Colombia, pasando por Bolivia, Pert y
Ecuador; en el espafiol de Paraguay, variedad de contacto con la lengua guarani; en el espanol de
Catalufia y el Pais Vasco, variedades de contacto con el catalan y el vasco o euskera,
respectivamente.

Se ha considerado que la retencion de la doble negacion en todos esos casos obedece al
contacto del esparniol con lenguas como estas que también tienen negacion doble. La consideracion
se fundamenta en la tesis general de que la retencion de un rasgo de una lengua A en una variedad,
pero no en otras, puede explicarse en términos del contacto con una lengua B que por poseer un
rasgo analogo, favorece la retencion de aquél (Granda, 1994: cap. 13). Otros estudiosos, por el
contrario, han considerado que el registro de un rasgo determinado en épocas anteriores de la
lengua A era suficiente para negar cualquier posibilidad de transferencia de la lengua B.

Aqui se planteara que la segunda clase de doble negacion puede obedecer también, al menos
en lo referente al espafiol andino, a un fendmeno mayor de retencion caracteristico de esta
variedad: la de construcciones oracionales de ordenamiento “SOV” (“sujeto-objeto-verbo”) que,
heredadas del latin, todavia eran corrientes en el espafiol de los siglos XV y XVI; como se vera en
las construcciones de doble negacién del espafiol andino ese ordenamiento es recurrente.

En las variedades donde se emplean, estas construcciones negativas coexisten con otras, que
son las de uso mas generalizado y expansivo en espafiol (y de uso exclusivo en muchas otras
variedades, incluida la mas estandarizada): La llamada negacion simple (de un elemento negativo),
sea con no, como en Marniana no llego temprano, o con otra de las ‘palabras negativas’ como en

Ninguno salio favorecido, Nunca comen tarde, Nadie asistio a la reunion: y la negacion de no

? Palenque de San Basilio es una pequefia poblacion del Caribe colombiano, cercana a la ciudad de Cartagena,
perteneciente como esta al departamento de Bolivar.

* La region del Pacifico se encuentra al occidente del pais. Limita al norte con Panama y al sur con Ecuador; por el
oriente se extiende hasta la cordillera occidental (ramal de la cordillera de los Andes) y por el occidente hasta el océano
Pacifico. La integran, de sur a norte, los departamentos de Narifio, Cauca, Valle del Cauca y Chocé. De ella dice De
Granda: “es (...) una de las zonas mas homogéneamente negras de Hispanoamérica desde un punto de vista poblacional
y, al mismo tiempo, uno de los territorios mas interesantes, por su aislamiento y consiguiente arcaismo, para el estudio
de las retenciones y adaptaciones de rasgos culturales africanos en el ambito hispanico.” (1978: 514)
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preverbal y palabra negativa diferente de no en posicion postverbal, como en Aqui no vive nadie, El
no llega tarde nunca, Usted no vaya tampoco.

La situacion de coexistencia es mas compleja en las variedades de “sustrato africano o
criollo”, en particular en el habla de Chocd, de acuerdo con los datos de que se dispone. Segun
Schwegler, aqui se alcanza a encontrar negacion simple postverbal, también de “sustrato africano o
criollo”, en coexistencia con las demas construcciones, como en el enunciado “Pero ella habla en
lengua Chiro no”, del habla de la comunidad Beté (1991a: 53, 1991b: 113). Marianne Dieck
considera insuficiente y dudoso este ejemplo, unico, aportado por Schwegler (2000: 110-111).

De mi parte, y de otro lado, he registrado en estas variedades, particularmente en hablantes
del Choco (afio 2010) y de Cartagena (afio 2012), construcciones de doble negacion de la segunda
clase (la de origen espafiol), aunque solo del tipo tampoco no, en coexistencia con las otras
construcciones negativas que emplean:

- El que hizo el aguardiente no toma, el que hizo el tabaco tampoco no fuma (Joven 20-30
afnos, vendedor de minutos en local, de Campo Bonito, Rio Mungido, a medio dia de Quibdo6 por
agua, segun dice).

- Aqui tampoco no esta (el dafio) (Trabajador de la construccidn, contratista, Quibdo).

- Tampoco no es asi (Tutunendo, profesor al parecer, 40-50)

- Yo tampoco no sabia ( mujer 40-50 afios, cartagenera, negra, estrato bajo).

- Ayer tampoco no fui (id.).

Mi observacion de este asunto ha sido incidental; es procedente estudiar con detenimiento si
también se emplean construcciones negativas de nunca no, nadie no, nada no, ninguno no, etc. De
otro lado, es procedente buscarle explicacion a la presencia de dichas construcciones y determinar
sus contextos y distribucion.

La convivencia con las construcciones negativas de mayor expansion en el mundo
hispanohablante antes mencionadas, precisamente por serlo, genera interrogantes respecto del
futuro de las dos clases de negacion doble descritas, a pesar de que, como se ird viendo, la
expansion actual de estas continta siendo importante, aunque con diferencias grandes entre una
clase y otra. Actualmente parece tener mayor expansion y vitalidad la doble negacion preverbal (de
origen espafiol); al menos asi lo observoen el espafiol andino de Narifio y Putumayo. EL predominio
en los materiales educativos y en los medios de comunicaciéon de alcance nacional e internacional
de las construcciones negativas de mayor expansion son factores favorables para que esta contintie.

Resulta ilustrativa esta anotacion de Schwegler sobre la doble negacion en Republica

Dominicana:
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“Este patrén de negacion predicativa queda relegado a una norma dialectal tipica de los
estratos socioculturales inferiores, y su uso —estigmatizado en todos los sectores del pais- es a
menudo combatido por las autoridades escolares que buscan erradicar tales variantes expresivas
“incultas”. Como es de esperar, dada la actitud negativa oficial y general hacia el habla popular, la
doble negacidn es tipica del registro vulgar, familiar o espontaneo (conversacional).” (1991: 32)

Lo mismo esta consideracion breve de la lingiiista de origen vasco Nerea Leturia Nabaroa:
“... es cierto que en ocasiones se escucha esa doble negacion en (el espafiol de) los vascohablantes
(creo que cada vez menos)” (destacado mio), quien ademds presenta estos dos ejemplos (no sé si
son construccion suya): “Tampoco no ha venido”, “Yo tampoco no he ido” (Comunicacién
personal).

El paso de la negacion doble preverbal de origen espaiol a la negacion simple es un cambio
iniciado en el espafiol antiguo que no termina, que continua en su proceso de expansion, inclusive
en las variedades donde aquella se retuvo debido al contacto interlingual o a otros factores. Se
contempla incluso un cambio en marcha consistente en la eliminacién de no en las construcciones
de no preverbal y otra ‘palabra negativa’ en posicion postverbal (Garcia Cornejo 2009: 356 y
numeral 4.3); observemos un par de ejemplos del corpus de soporte que esta investigadora ha
venido constituyendo:

“y que era primero atender a la seguridad de aquello en que tanto se aventurava, que a
essotro, que en comparacion suya importava nada. (1701, Villagutierre Sotomayor, Historia de la
conquista de la provincia de Itzd; CORDE)”.

“el 55.3% del total de los encuestados dijo simpatizar con el pri, en tanto que el 10.5%
reconocid su preferencia por el pan y otro 26.1% opto por ninguno. (1990, M. Basaiez, El pulso de
los sexenios, 20 anios de crisis en México, CREA).

De ser asi, el espafiol se encaminaria hacia la negacion simple con: a) no preverbal, b) otra
‘palabra negativa’ preverbal, c¢) Otra ‘palabra negativa’ postverbal.

Un analisis ponderado de este asunto se encuentra en Camus (2006: numeral 13.4.3.3).
DOBLE NEGACION DE “SUSTRATO AFRICANO O CRIOLLO

Como qued6 dicho, Schwegler sostiene que la primera clase de negacion doble es
caracteristica de variedades de espafiol de “sustrato africano o criollo”. Segun ¢l, dicha construccion
no es en si misma de origen espaiol; anota al respecto: “No hay, en la actualidad, dialectos hispanos
peninsulares que empleen la postnegacion, y no existe el menor indicio de que algo remotamente
similar se haya empleado entre espafioles de siglos pasados (Bosque 1980, Espodsito 1990, Catan
1976, Ibafiez 1972, Llorens 1929, Steel 1985, Wagenaar 1939).” (1991: 49, 58-59). Tampoco se

encuentran indicios en Lapesa ni en Keniston, quien, como se sabe, consagra una extensa obra a la
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sintaxis de la prosa castellana del siglo XVI. Por lo anterior, no se estaria aca frente a un caso de
retencion en dichas variedades de un rasgo sintdctico del espafiol de la época de la conquista
americana, lo que si sucede en la segunda clase de negacion doble, como se precisara luego. Se ha
postulado, en cambio, un origen afroportugués de la negacioén doble en consideracion; al respecto
afirma Schwegler: “Este reconocimiento nos invita a evaluar, de manera positiva, una teoria
difusionista, formulada por primera vez por Granda (1978: 435-36, 716-18) y apoyada mas
recientemente por Megenney (1990: 125-26), segun la cual la negacion postverbal habria llegado a
América como parte de un temprano diasistema pidgin o criollo afroportugués, subsistente hoy, de
modo parcial, en varias zonas del Africa occidental y centro-occidental (e. g., Cabo Verde o Sio
Tomé).” (1991: 62, 63). Marianne Dieck afirma: Los “criollos hablados en las islas vecinas de Sao
Tomé, Annobom y Principe (...) derivan del criollo que se origind en la isla de Sdo Tomé a raiz del
asentamiento de los portugueses hacia finales del siglo XV en la isla y la consecutiva importacion
de africanos de la costa occidental.” Y sobre la negacion en este criollo afirma: “posee dos marcas
de negacion discontinuas na y fa; la primera aparece antes de la frase verbal y la segunda al final de
la clausula.” Entre los ejemplos, trae este, tomado de Ferraz 1987: “o na bila mesé kumé fa? (ya no
quieres comer mas?” (2000: 123, 103).

De Granda pone en relacion la doble negacion de los criollos en mencién con la doble
negaciéon de lenguas africanas: “Recuérdese, como significativo dato de comparacion a este
respecto, que parece establecida la dependencia de estructuras gramaticales africanas de las
construcciones de doble negacion presentes en los criollos portugueses de Sdo Tomé (forro y

b

angolar), Annobon y Principe...”. Y en notas de pi¢ de pagina ilustra la doble negaciéon en
diferentes lenguas africanas del grupo Kwa; a manera de ejemplo: “El Ewe utiliza la doble negacion
me — o, respectivamente antepuesta y pospuesta al verbo. Cfr. N. Boretzky, Kreolsprachen,
Substrate und Sprachwandel, Wiesbaden, pags. 102-103.)” (1988: 78-79).

Schwegler repite en la conclusion el planteamiento del origen afroportugués de la negacion
doble en consideracion, precedida de manera inmediata de la enumeracion de algunos hechos que la
sustentan (1991: 76, 77); ya en un articulo de 1974 Germéan de Granda habia sustentado su
planteamiento (reproducido en 1978: cap. XXIX). Siguiendo a De Granda (1978), Schwegler sefiala
que el palenquero, lengua criolla hablada en Palenque de San Basilio (Colombia) en coexistencia
con el espanol, en la que justamente se presenta doble negacion, es “probablemente la lengua

vernacula americana mas cercana a la hipotética lengua basilectal afroportuguesa, supuesta difusora

de los patrones neg 3 en la América Negra” (1991: 64)’.

> En la clasificacion que presenta, Neg 3 (negacion 3) es la postverbal:
62



Patifio Rosselli documenta en el palenquero la doble negacion y la considera “normal en las
construcciones de imperativo”, como en nu kanda nu ‘no cante’, pero aclara que “aparece también,
esporadicamente, en enunciados no imperativos, al parecer por contaminacioén del espafiol o para
dar énfasis: (...): kuando € nu se teneba plata nu, i &4 sé dejaloba fiao ‘Cuando ella no tenia plata, yo
le daba fiado”. La doble negacidn coexiste con la negacion simple, con nu en posicion postverbal,
como en i kelé traje mu prieto nu ‘no quiero un traje demasiado negro’. Observa también que “la
interferencia del espafiol produce de vez en cuando enunciados con la particula nu antes del verbo:
“si Ana nu keba rregafialo, ané 4 keba aséloba ‘si A. no los hubiera reganado, ellos lo hubieran
hecho™ (1983: 170-172).

En un libro suyo del afio 2000 consagrado a la negacion en palenquero, Marianne Dieck
controvierte, sobre todo en el capitulo 9, la tesis del origen afroportugués de la negacién doble en
consideracion y presenta una tesis alternativa que tiene en cuenta diversos factores explicativos del
fenomeno. En el mismo libro hace una revision de trabajos anteriores sobre el tema: Bickerton y
Escalante, Lewis, Patifio Rosselli, Megenney y Schwegler, de quien dice que tiene “El analisis mas
detallado de la negacion en palenquero” (2000: 28). Dieck, quien va mucho més alld en esta
tematica, confirma en buena medida la descripcion de Patifio Rosselli que se acaba de citar pero
precisa que la construccidén con nu preverbal es palenquera (no es producto de la interferencia del
espanol), establece los contextos en los que sucede este negacion preverbal y la doble negacion y
muestra que la postoracional (o postclausula) es en palenquero la construccion negativa no marcada
(2000: 28, 69ss.).

Entre las variedades de espafol donde se ha registrado la doble negacion de “sustrato
africano o criollo” estan la de Republica Dominicana, en El Caribe, la de Palenque de San Basilio,
del Caribe de Colombiano y la de la Costa Pacifica de Colombia, region de poblacion
eminentemente negra, asi como la de San Basilio. Se hara referencia a ellas en seguida.

Variedad de espaiiol de Republica Dominicana
En un su amplio estudio sobre la doble negacion dominicana, anota Schwegler:
“Jiménez Sabater presenta la construccion que estudiamos —y ello es importante- como si la
particula postverbal estuviera apartada fonotacticamente del resto de la frase. Nuestras
observaciones in situ, asi como los ejemplos proporcionados por Megenney (1990: 121), yo no sé
nada de eso no y no me dijo que venia no (ambos sin coma), dejan fuera, sin embargo, que esta
transcripcion con coma es incorrecta. En efecto, a diferencia del espafiol estandar en el que la
particula negativa “absoluta” se repite fuera del resto de la oracién como un tipo de afterthought (cf.
no me gusto — no), la negacién dominicana postverbal se caracteriza precisamente por su completa

INTEGRACION fonotactica dentro del enunciado.” (1991: 34)
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De Maximiliano Jiménez Sabater “El primer lingliista en dar noticia sobre la doble negacion
dominicana” (en 1975), trac Schwgler esta cita, en la que se registra la coma que ¢l considera
incorrecta antes del segundo no de los ejemplos de Jiménez: “Aunque no constituye auténticamente
una irregularidad, conviene indicar un uso sintactico muy tipico del habla dominicana. Me refiero a
las oraciones negativas con doble negacion —y en menor grado a las afirmativas con doble
afirmacioén- tales como: Yo no voy mariana, no; Pedro no es bruto, no; Ellos no estan aqui, no; Yo si
me quedo, si. (170).” (1991: 33).

Desde el principio destaca Schwegler que “Este patron de negacion predicativa queda
relegado a una norma dialectal tipica de los estratos socioculturales inferiores, y su uso —
estigmatizado en todos los sectores del pais- es a menudo combatido por las autoridades escolares
que buscan erradicar tales variantes expresivas “incultas”. Como es de esperar, dada la actitud
negativa oficial y general hacia el habla popular, la doble negacion es tipica del registro vulgar,
familiar o espontaneo (conversacional).” (1991: 32)

Schwegler avanzd en una tarea que se echa de menos en los trabajos dialectologicos : la
explicitacion de la coexistencia de la doble negacidon con otras construcciones negativas y la
determinacion de los contextos de uso de cada una de ellas. Dice Schwegler:

“no es correcto plantear, como generalmente se ha hecho de manera implicita en los pocos
trabajos previos que traen alguna noticia sobre la negacion dominicana, que la estructura no +
VERBO corresponderia al habla culta y formal, mientras que no + VERBO + no seria la negacion
propia del habla popular coloquial. Mas bien el caso es que la negacion preverbal pertenece a todos
los sociolectos y variedades estilisticas y que los hablantes de lectos inferiores tienen a su
disposicion, DENTRO DEL MISMO LECTO, no una sino dos construcciones negativas —es decir NEG; Y
NEG,-, condicionadas cada una de ellas por complejos factores pragmaticos.” (1991: 75). Y en otra
parte:

“Mientras que la [negacion simple] simplemente asigna un significado ‘negativo’ neutro al
verbo que rige (prescindiendo asi de una valoracion subjetiva de la veracidad del enunciado
‘negativo’ por parte del hablante), la [doble negacion] niega y al mismo tiempo rechaza
presuposiciones pragmaticas contrarias [del interlocutor].” (1991: 37). Y a renglén seguido aporta
enunciados ilustrativos, como jAqui no hay [aguacates] no! No es la temporada, que por una parte
niega que haya aguacates y por otra rechaza la presuposicion insinuada en el enunciado del
interlocutor jAhora si vamos a comer aguacates!, pronunciado al entrar a una huerta. Esta
determinacion de contextos, propuesta también por €l para la doble negacion registrada en el Chocd

(Departamento de la Region del Pacifico de Colombia), es controvertida por Dieck (2000: 111-112)



Estas consideraciones sobre la doble negacion dominicana, son ftiles también al

aproximarse a la doble negacion de otras variedades de “sustrato africano o criollo”.
Variedad de espaiiol de Palenque de San Basilio

Refiriéndose a la doble negacion en esta variedad, informa Schwegler: ‘“Nuestras
grabaciones in situ incluyen los siguientes ejemplos de doble negacion: ;Tu papd no tiene rosa nu?
y /Su papa no ha sembrado este anio nu? Otros datos negativos de este tipo se dan en Schwegler
1991a: 197-98).” (1991: 53). En un escrito posterior, en coautoria con Thomas Morton; se afirma:

“The available evidence makes clear, however, that impressionistically the frequency of
some local morphosyntactic patterns is noticeably higher in bilingual individuals (these differences
are, however, not great enough to cause speakers to perceive lectal differences). Thus the disconti-
nuous double negation structure of the type no sé eso no ‘I don’t know this’ —very common in the
creole, as shown in Dieck (2000, 2002) and Schwegler (1991b)— is most prominently heard in the
PSp® of bilinguals.” Y se agrega en nota de pie de pagina:

“It should not be assumed, however, that discontinuous negation occurs with a high frequen-
cy in PSp, since it is sporadic at best even in bilingual speakers, who seem completely unaware of
its existence in their local Spanish. This situation thus contrasts sharply with that found in many re-
gions of Brazil, where constructions like ndo sei isso ndo ‘I don’t know that’ (Barme MS, Roncarati
di Souza 1996, Schwegler 1991c¢) are often recognized as a particularly informal pattern, and typical
of casual speech.” (2002: 114)

En una entrevista grabada realizada por el colega Alejandro Correa en julio de 2009 a Rafael
Cassiani Cassiani, nativo de Palenque y miisico de profesion de 75 afios de edad entonces’, registro
estos casos de doble negacion, que reproduzco tal como estan en la transcripcion del entrevistador.

- Pari no no, no han invitado nu. (Respuesta a la pregunta del entrevistador: ;Y a europa han
ido?)

- No en lengua nunca no, no amo, no amo praticado cancione en lengua de nosotro no,
nosotro cantamo ¢ en epafiol®. (Respuesta a la pregunta ;Han hecho canciones en lengua?)

- No, no ¢ que todo cambia, en aquel tiempo no se oia esa musica de champeta, no.
(Intervencion siguiente a esta del entrevistador: O sea que usted ve como algo positivo el cambio de

todas formas).

® PSp: Palenquero Spanish
" Esta entrevista forma parte de un corpus del espafiol de Palenque de San Basilio que Alejandro ha venido
constituyendo; le agradezco que me haya facilitado copia de la transcripcion de ella.

[I¥4L)

¥ “no amo” es la expresion correspondiente a o hemos; “é” es expresion correspondiente a es.
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Variedad de espaiiol de la Costa pacifica de Colombia

German de Granda formo parte del equipo del Instituto Caro y Cuervo que al comienzo de
los afos setenta realizéd en la region del Pacifico las encuestas para Atlas Lingiliistico y Etnografico
de Colombia. Dice al respecto, en un articulo inicialmente publicado en 1974: “En mis cuadernos
de anotaciones encuentro este tipo de paradigma oracional [el de doble negacion] en las localidades
de Iscuandé (Narifio), San Juan de Micay (Cauca), Novita (Chocd), Cértegui (Choco), Tutunendo
(Choco), Bahia Solano (Chocd), Arusi (Choco), Coredé (Choco), Riosucio (Chocd), Acandi
(Choco) yu Turbo (Antioquia), si bien en diferentes estadios de frecuencia.” Y agrega en nota de pié
de pagina: “Seglin mis anotaciones, este rasgo es menos abundante en las localidades de Acandi,
Tutunendo, y Turbo. Nétese que todas ellas, aunque de poblacion mayoritariamente (Acandi y
Tutunendo) u originariamente negra (Turbo), sufren la presion de otros modelos regionales de habla
(costefia del atlantico en Acandi, antioquefia en Tutunendo, de ambas procedencias en Turbo) a
causa de condicionamientos geograficos y socioecondémicos diferentes.” (1978: 515, 516).

En relacion con el espanol del departamento de Chocé, José Joaquin Montes, quien ademas
retoma observaciones de Luis Florez publicadas en 1950, anota también en 1974:

“Peculiarisimo del Choco es el rasgo sintactico de duplicar la negacion...”. E ilustra el uso
en algunas poblaciones del departamento:

Novita: “jAy!, yo no pude venir no”; “No ha venio no”; “Ella no vive aqui no”.
Certegui: “Yo no sé no”, “Aqui no sabemo decir asi no”.
Tutunendo-Quibdd: “Yo no sé no”, “Ya no sale mas no”, “Usté no ganaba no”.

También lo ilustra Linda Rodriguez en su trabajo de maestria: “Yo no me olvido eso no”;
“Si, otras veces si han peliado aqui, pero, no han sacado como deci pues sangre no”’; “No me enseid
no”. (2009: 63)

En 1991, Armin Schwegler publica un corpus del habla cotidiana del Choco, donde se
observa ampliamente la doble negacion; dos enunciados a manera de ejemplo: “Yo no los vi nunca
no; si sé que bailaron” (1991b: 99); “Aqui fue que no conseguimos aqui mucho no” (1991b: 107).

Haciendo referencia a hechos “sintacticos” observados en el grupo de Los nortefios de

Buenaventura’, Maximiliano Caicedo destaca la duplicacion: “Yo no voy a hacer nada no” (1996:

94).

° Buenaventura es el principal puerto de Colombia en el océano Pacifico; pertenece al departamento de Valle del Cauca,
que limita al norte con el departamento de Chocd y al sur con el de Narifio.

Se conoce como Los norterios a un grupo de jovenes de edades que fluctiian entre los 15 y los 30 afios mas o menos,
“provenientes de familias de escasos recursos economicos de zonas lacustres del puerto”, que busca solucidon a sus
problemas socioecondémicos tratando de emigrar como polizones de barco a los Estados Unidos, “por lo que muestran
aficion al idioma inglés y aspectos de la cultura negra norteamericana” (Caicedo 1996: 25, 26, 87).
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La doble negacion de origen espaiiol

Como se expone en la Gramatica Descriptiva de la Lengua Espafiola (en adelante GDLE), se
conocen como ‘términos de polaridad negativa’ a aquellas “palabras y sintagmas que poseen un
significado negativo inherente, en virtud del cual s6lo pueden aparecer en oraciones de significado
también negativo”. Unos de dichos términos, denominados ‘palabras negativas’, se caracterizan por
“expresar negacion por si mismos (es decir, sin la concurrencia de la palabra no) cuando preceden
al verbo”: “Nadie sabia cudl era la solucion”; cuando ocupan posicion postverbal, en cambio, si se
genera no: “No sabia nadie cudl era la solucion”. Las principales ‘palabras negativas’ son nada,
nadie, ninguno/a, nunca, jamas, tampoco, sintagmas introducidos por ni y sintagmas adverbiales
del tipo en la vida (2000 (1999): tomo 2, 2.563-2564).

La GDLE destaca que ademas del componente negativo, estos términos “tienen el
significado de cuantificadores existenciales” (2000: tomo 2, 2569); interpreto que a ello se debe, al
menos en parte, el empleo de comillas simples en su denominacion: ‘palabras negativas’. Rosalia
Garcia Cornejo (2009) también destaca ampliamente ese rasgo. En efecto, en Ella no va alla nunca
y Ella no va alld algunas veces estamos frente a enunciados negativos en los cuales se significa
también la frecuencia (cuantia) de la no-realizacion del evento: nula en el primer caso y muy baja
en el segundo; en la primera se significa la falta absoluta de frecuencia en la no-realizacion del
evento. En ambas, la negacion corre por cuenta de no, fundamentalmente. Por supuesto, en un
enunciado como Nunca se baria en una piscina, resalta la negacion que se realiza por medio de
nunca, pero también se significa que en ninguna ocasion lo hace.

Ahora bien, la negacion no siempre ha sido igual. En el espaiol medioeval non también se
generaba, asi las ‘palabras negativas’ ocuparan posicion preverbal (lo cual es herencia latina, como
lo muestra Garcia Cornejo, 2009: numeral 3):

Nada decir no pueden. [Cid, 1784; tomado de Llorens 1929: 106]

Ningun omne non aya poder. [Doc. Ling. I, 13, 12 (1174); tomado de Llorens 1929: 121]

Nunca ante ellos non osauan refollir. [Libro de Alexandre, 2049d, tomado de Llorens 1929: 617"
(Bajo GDLE, 1999: 2564).

Que a myo *tid Ruy Diaz, que nadi nol diessen posada [Cid, 25, bajo Camus 2006: 1175]

Pues que nada non me respondes, aya yo gracia de ti [GEII, 221.4-6b, bajo Camus 2006:
1177]

' Nunca, segiin Wagenaar, citado en la GDLE, también se emplea sin non debido a su valor negativo original, como en
“Nunca var6on en duenna metié maior querencia. [Berce Milagros, 50b, tomado de Llorens 1929: 60]” (Bajo GDLE,
1999: 2564)
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Y sucedia asi precisamente porque ademads del significado negativo dichas palabras aportan
uno positivo, que en nunca, ninguno, nada, nadie es cuantitativo.

Pero a lo largo del siglo XV se produjo el paso de esta estructura negativa medioeval a la
actual, de tal modo que para el siglo XVI esta ya era predominante. De manera mas detallada,
Camus concluye, a partir del estudio de documentos escritos de la época, que esa estructura
negativa medioeval se mantuvo hasta 1440, pero que entre 1440 y 1460 se registran vacilaciones en
el uso, que van a disminuyendo desde 1460 en favor de la construccion predominante hoy (Camus,
2006: numeral 13.3.1.1). Veamos unas citas ilustrativas traidas por este autor' ':

Ninguno subira a mi padre sino por mi (Moradas, 34.15-16]
Finalmente nadie le dezia [pa]decer alguna passion, que luego no le dezia (LT, 8]
Y que en njnguna manera se haga sin mucha causa porque es gran cargo de congiengia [DLNE,
1525, 1.30]
Y que en cosa ninguna le decia verdaderamente lo que era obligado a nuestro rey y sefor [Bernal, 653]
Nunca el corriente saldra de cieno de temores (Moradas, 18. 25-26)
Ni perro me ha ladrado, ni ave negra he visto [Celestina, IV.150].
Jamas pudo correr este desagiie [DLNE, 1632, 120.326].
tampoco se comid cosa ninguna [Bernal, 825].
Segun Garcia Cornejo, la eliminacion de no(n) que se produjo a lo largo del siglo XV obedece a un
fortalecimiento del significado negativo de las ‘palabras negativas’ y a un debilitamiento de su
significado de cuantificacion (2009: numeral 2); esto a su vez pudo ser motivado por la
simplificacion de la expresion que con ello se logra y por la existencia de la construccion alternativa
con non preverbal y ‘palabra negativa’ en posicion postverbal, donde resalta el significado de
cuantificacion de esta. La comparacion de El no viene nunca con El no viene frecuentemente,
evidencia que en estos enunciados se significa la frecuencia de la no-realizacion del evento: nula en
el primer caso y baja en el segundo'?.

A pesar de la contundencia del cambio, a finales de este mismo siglo XV y principios del
XVI la construccion negativa doble medioeval se continuaba registrando. Ocurre que cambios
lingiiisticos como el que venimos examinando no suceden de un momento para otro ni en todas
partes al tiempo; se va expandiendo progresivamente. Camus trae estos ejemplos (2006: 1197,
1198):

' Algunas las toma de la obra de H. Keniston: The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century.

12/ Por qué de la misma manera no se ha extendido la eliminacion de no(n) cuando las ‘palabras negativas’ ocupan
posicion postverbal? Tal vez un factor interviniente es precisamente que dada la regularidad de la posicion preverbal del
elemento negador (n0) en espafiol, la posicion postverbal de las ‘palabras negativas’ que lo absorverian no es un factor
favorable al necesario fortalecimiento de su significado negativo; la posicion preverbal de las ‘palabras negativas’, en
cambio, fue favorable a tal absorcion. Como se expuso ya, Garcia Cornejo considera sin embargo que en dicho contexto
se esta produciendo tal eliminacion de no(n).
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Nadie no me quiere [Celestina, 1X, 232].

Prometes mucho, nada no cumples [Celestina, XXI. 339].

Nada no esta bien [Lozana, 69, Keniston 1937: § 40.431].

La qual nadie no entendia de mi [Ter., 16.18, Keniston 1937: § 40.441].

Ella jamas por si no pudiera recordar [Cru., 479.15, Keniston 1937: § 40.441].
pues otra cosa ninguna para refrigerio no habia [Bernal, 14].

Incluso German de Granda afirma que en el siglo XVI la construccion de doble negacion
seguia siendo frecuente tanto en textos administrativos como literarios; incluye algunos ejemplos
citados por H. Keniston en The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century: “Dialogo de la
lengua de Juan Valdés (ninguno no diga: destagua no beberé), el Didlogo de las cosas ocurridas en
Roma de su hermano Alfonso (estamos aqui donde nadi no nos oye) o La Lozana andaluza (nada
no esta bien)”. (1999: 74)

A estos ejemplos que presenta, les agrego unos cuantos que he encontrado en el Lazarillo de
Tormes (Andnimo, S. XVI)":

“Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir muchos te mostraré.” (p. 14).

“jamas tan avariento ni mezquino hombre no vi”. p. 15

“Por Nuestro Sefior, cuanto ha que en ella vivo, gota de vino ni bocado de carne no he
comido, ni he habido descanso ninguno” (p.56, 57)

En la misma obra registro construcciones negativas simples en contextos analogos, lo cual
es comprensible dado que se estaba en una etapa de transicion de una estructura a otra, lo cual
genera vacilacion en los hablantes; es comprensible pues que en la transicion, el autor, como
cualquier otro hablante, utilice unas veces una construccion y otras veces otra, probablemente sin
darse cuenta:

“Vuestra Merced sepa que, desde que Dios crié el mundo, ninguno form6 mas astuto ni
sagaz.” (p. 14)“ninguna blanca en la concha caia que no era dél registrada.” (p. 30)

“el mas desenvuelto y desvergonzado y el mayor echador dellas que jamas yo vi ni ver
espero.” (p. 67)

A partir de las citas de Camus también se observa el empleo de construcciones de negacion
simple y de negacién doble en una misma obra. En La Celestina: Ni perro me ha ladrado, ni ave
negra he visto [Celestina, IV.150] frente a: Nadie no me quiere [Celestina, 1X, 232], Prometes
mucho, nada no cumples [Celestina, XXI. 339]. En Bernal Diaz del Castillo: tampoco se comio
cosa ninguna [Bernal, 825] frente a: pues otra cosa ninguna para refrigerio no habia [Bernal, 14].

En Santa Teresa: Nunca el corriente saldrad de cieno de temores (Moradas, 18. 25-26) frente a: La

13 Edicion consultada: ANONIMO, Lazarillo de Tormes, Barcelona, Editorial Planeta, S.A., 1998.
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qual nadie no entendia de mi [Ter., 16.18, Keniston 1937: § 40.441]. Y en el mismo Lazarillo de
Tormes. Pero no se encuentran en Camus consideraciones acerca del caricter normal de la
coexistencia de formas en los procesos de cambio en marcha como el que se registraba en el
espafiol de entonces.

Doble negacion en el espaiiol andino
En algunas variedades del espafiol andino'* todavia es usual la generacion de no cuando la otra
‘palabra negativa’ es preverbal, tal como sucedia en el espafiol medioeval y en claro contraste con
otras variedades del espafiol actual.”
De Granda comenta que este “rasgo sintactico” se ha detectado, de modo indudable, “en las areas
serranas del noroeste argentino (...), Bolivia (...), Peru (...) y Ecuador (...), en ocurrencias del tipo
de nada no ha sentio, nadie no contesta, ninguno no llego, de nada no me enojo, ninguno no ha
venido, etc.” Y cita distintos autores que lo han registrado (1999: 72).

De nuestro parte lo hemos registrado profusamente en el espaiol andino de Narifio y
Putumayo entre hablantes de distinta condicion social, en diferentes situaciones comunicativas y a
lo largo de bastantes afios. De manera incidental, hemos registrado usos de Ecuador (En las
comunidades nadie no iba ni a estudiar. Lider ecuatoriana, noticiero televisivo, 2011) y Bolivia
(Tampoco no se ha hecho ninguna refaccion (Concejal, Telepais, television boliviana, 2002-02; Ni
ellos mismos no han garantizado... (mujer indigena, television boliviana, 2007)).

Espafiol andino de Narifio:

Ni patras ni pa’delante no caminaba (un carro). (Taxista joven, Pasto, 1999)

Ni en lista de espera no hay (cupos). (Empleada linea aérea, Pasto, 2000)

Ni a la mama no le escucha (consejos). (Profesora de El Encano, 2008)

Ah y la yerbabuena tampoco no nos acordamos. (Campesino mayor, Ricaurte, Narifio, 1973)
Tampoco yo no queria (Ayudante de taxista, Pasto, 1999)

Tampoco la moto todavia no estaba afuera. (Ayudante de taxista, Pasto, 1999)

Espaiiol andino del Alto Putumayo:

Ir al colegio, atender nifios, nada mas que valga la pena no he hecho. (Profesora, Sibundoy, 2000,

respuesta a la pregunta Y ;hoy que ha hecho?)

'* Con el nombre espaiiol andino suelen referirse los especialistas a la variedad de espafiol hablado principalmente en la
region andina, desde el noroccidente de Argentina hasta el extremo suroccidental de Colombia. Corresponde esta region al
territorio del antiguo imperio inca, a lo largo del cual se expandio el quechua, primero como lengua del imperio y luego, con
la dominacién espafiola, como lengua general de evangelizacion. En esta region, que constituyd en su época el virreinato del
Peru, han convivido entonces el quechua y el espaiiol desde el momento mismo de la conquista, ocurrida hace cerca de 500
afios. De ese contacto lingiiistico deriva buena parte de los rasgos dialectales del mencionado espafiol andino, del cual el
espaifiol andino de Narifio y Putumayo, departamentos del extremo suroccidental de Colombia, es una subvariedad.

> Camus dedica un espacio breve al tema de la conservacion de la doble negacién en “hablas modernas” (2006:
numeral 13.3.1.2); llama la atencion que no aluda alli a la doble negacion del espafiol andino en mencion, dada la
considerable extension de esta variedad en la América hispana.
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Nada no hice hoy. (Profesora, Sibundoy, 2000)

No tenia nada de toz, nada no tenia (enfermera profesional, Sibundoy, 2011)

Nadie no entraba (Profesora, Sibundoy, 1997)

A dofia Ruth, a don Luis pero no estaban; nadie no estaba (respuesta de una joven de 15 afos,
estudiante de décimo grado, a la pregunta ;A quiénes llamo (por teléfono)?)

Ni sol siquiera no hizo hoy dia. (Anciana, ama de casa, 1997)

Aqui gozan de tanto papel y nosotros ni papel no tenemos. JProfesora, Colén, 2000)

Ni a 30 (kmts. por hora) no se va. (Conductor de ruta Pasto-Sibundoy, 2001).

Si ni jugo no quisieron recibir (Profesora, Sibundoy, 2007)

Ni siquiera la otra ‘Cotrasur’ no ha llegado (Conductor camioneta Mocoa-Sibundoy, 2009).
Ninguna empresa no puede obligarlo a... (anuncio radial, Sibundoy, 2010)

En ninguna parte no conseguimos comida (Mujer indigena de Santiago, profesoras al parecer,
ingahablantes probablemente, méas o menos 30 afios. Marzo de 2011).

Que a mi tampoco no me pase lo mismo con mi mama (Profesora, Sibundoy, 1999)

Usted tampoco no tome. (Profesora, Sibundoy, 1999)

En el fondo esas situaciones tampoco a uno no le gustan. (Profesora, Sibundoy, 2000)

Yo tampoco no es que esté de acuerdo. (Profesora, Sibundoy, 2000)

Usted tampoco no hace el esfuerzo de... (Profesora, Sibundoy, 2000)

Yo tampoco no me las he peinado (las cejas). (Profesora, Sibundoy, 2000)

Alla en Colon tampoco no atendian (Profesora, Sibundoy, 2005)

Tampoco no tan grandes (...) muy chiquitas, tampoco (Profesora Sibundoy, 2009, en respuesta a
una pregunta sobre qué tan grandes eran unas casas que habia visto).

Balcazar (1976) también da cuenta del uso en Narifio, particularmente en la poblacion de El
Encano; nétese que solo del tipo tampoco no: Pero tampoco no le dijo, Una sola mata tampoco no
levanta, Ella tampoco no ha comido.

Probablemente el rasgo en cuestion se encuentra en el espafiol andino porque estando
presente aun en el espafiol peninsular de los siglos XV y XVI, como se ha mostrado, ha de haber
pasado a América “en el habla de sus conquistadores y primeros pobladores” (De Granda, 1999:
74). Pero si en Espafia y en otras variedades americanas se produjo la transformacion que evita en
posicion preverbal la doble marcacion de la negacion, jcomo se entiende que en el espafiol andino
se mantenga y que se mantenga en coexistencia con la negacién simple que entr6 a remplazarla?
Una respuesta de estudiosos del contacto de lenguas es que la doble marca de negacion ha sido
reforzada, mantenida y retenida en esta variedad debido al contacto multisecular e intenso del

espafiol con el quechua en la region estudiada, lengua en la cual la doble marcacion de la negacion
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es justamente un rasgo bastante extendido tanto en enunciativas negativas como en imperativas
negativas. Dice De Granda: “En el primer caso, el elemento negador sufijado, -chu, que se pospone
al constituyente negado, va precedido obligatoriamente de la forma gramatical independiente,
también negadora, mana, provista normalmente de un sufijo validador (R. Cerron-Palomino, 1994,
158-159) mientras que en el ultimo, referido a las cldusulas imperativas negativas, permanece la
segunda de las marcas de negacion (el sufijo —chu) mientras que la primera, antepuesta
obligatoriamente a ella, es ama (R. Cerrén-Palomino, 1994, 161-162).” (De Granda 1999: 77).
Veamos un ejemplo tomado por Cerron-Palomino, 1987, del quechua cajamarquino (en cursiva
negrita los dos elementos negadores):

mana-m yaku-ta muna-ni-®u (‘no quiero agua’; literalmente: ‘no agua quiero no’).

Acostumbrados pues a la doble negacion quechua, se piensa, los hablantes acogieron y
retuvieron la doble negacidn espaiiola.

De otro lado, la construccion se retiene porque a través de ella el hablante destaca el
significado no-negativo que descuella en las ‘palabras negativas’ en cuestion cuando se acompafan
de no; cuando no se tiene ese proposito, es probable que se emplee la negacion simple. Un caso: una
sefiora observa a su sobrina que estd muy entretenida y le pregunta: “;Qué hace, nina Sofi?” La nifia
responde: “Nada”. Ante la respuesta de la nifa, la tia pregunta “;Nada no hace?”, y pregunta con
énfasis, dado que desde el principio se habia dado cuenta que la nifia estaba haciendo algo, jugando
con las mufiecas, y no nada, como esta habia dicho. La tia focaliza la palabra nada, pero no en su
componente de negacidon pues la negacion oracional estd explicitamente significada por no, sino
para significarle a la nifia que ella la ve haciendo algo.

(Por qué no se utilizo el enunciado alternativo “;No hace nada?”, que no s6lo es mas
comun y extendido en el espafiol actual sino que logra significar aproximadamente lo mismo?
Debido, pienso yo, a que en el espafiol andino también se presenta retencion del ordenamiento
“Sujeto-Objeto-Verbo” (en “;Nada no hace?” es explicito el orden Objeto-Verbo) que, heredado del
latin, se empleaba en el espafiol de la conquista de América (“... y hecha la pesquisa, hallése que la
mitad por medio de la cebada que para las bestias le daban hurtaba”, se lee en El lazarillo de
Tormes, p. 11) aun cuando se encontraba en proceso de cambio. Obsérvese que en la muestra de
doble negacion del espafiol andino predominan enunciados de ese ordenamiento; para los casos de
palabras diferentes al verbo en posicion final se encuentran explicaciones pertinentes; por ejemplo,
el hecho de que el constituyente en posicion final no desempefie funcion objeto sino funcion
adverbial, como en Nada no hice hoy. Planteo pues que la retencion de la doble negacion es
también consecuencia de la retencidon de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo”, o

dicho esto de manera mas rotunda, que la retencion de construccion de doble negacion preverbal es
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un caso de retencion de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo”. El empleo de la
doble negacion preverbal también se plantea aqui como retencion por transferencia, dado que la
retencion de construcciones espaiolas medioevales de ordenamiento ‘“Sujeto-Objeto-Verbo”
también ha sido explicada en términos de transferencia del orden basico de los constituyentes
oracionales de la lengua quechua, que es ese mismo. (Arboleda, 2012).

Es pues esta una tesis en la que vengo trabajando, que de ser cierta obviaria la pregunta
sobre la legitimidad de explicar la retencion de una negaciéon doble preverbal con base en la
transferencia de una doble negacion que es pre y postverbal como la del quechua. Causa curiosidad
constatar que esta doble negacion quechua luce mas acorde con la doble negacion extendida en el
mundo hispanohablante de no preverbal y ‘palabra negativa’ postverbal (No vino nadie) que con la
doble negacion preverbal retenida en el espafiol andino (Nadie no vino).

Precisemos que en el espafiol andino la negacion de no y “palabra negativa’ preverbal no es
exclusiva; coexiste con la negacion simple y con la negacion de no y ‘palabra negativa’ postverbal.
Todas estas construcciones tenian un grado de presencia en el espafiol que llega a América, asi la
primera se encontrara en proceso de cambio. No se trata pues de que la doble negacidén preverbal
sea la Unica del espafiol andino y las otras dos solo de las demas variedades de espafiol. Se trata de
que la negacion simple y la negacion con no y ‘palabra negativa’ postverbal se emplean en todas
las variedades y que el espafiol andino hace uso, ademas, de la doble negacion preverbal.

De Granda menciona dos areas diatopicas quechuas: el conjunto Waylay (pert) y Santiago
del Estero (noroeste argentino), donde no se emplea doble marca de negacion; considera que para el
estudio seria muy revelador saber si en el espafiol de dichas areas, a su vez, se emplea o no la doble
marca de negacion (1999: 76-77, nota 14). Si se empleara, daria cabida a diferentes interrogantes
acerca de la causa del fendémeno, que ya no seria la retencion por contacto, excepto que el quechua
de la region hubiera tenido este rasgo de la doble negacion en una etapa anterior.

En un mensaje electronico le preguntaba hace un tiempo a De Granda: “;Se ha avanzado
desde entonces en este asunto? ;Podrias indicarme y/o facilitarme documentos al respecto?” Pero
desafortunadamente ya no hubo respuesta.'® En vista de esto le remiti las mismas preguntas a Ana
Maria Fernandez Lavaque, profesora de la Universidad de Salta consagrada al estudio del espaiol
andino del noroeste argentino, quien me respondio: “Respecto a su pregunta puntual sobre la doble
negacion en Santiago del Estero no conozco avances posteriores a los estudios del Dr. Granda.
Quizas alguien haya retomado el tema en esa provincia pero, si es asi, lo desconozco. Me inclino a

pensar que, después de la muerte de German, nadie ha realizado investigaciones sobre el espafiol de

1 German de Granda murid en el 2008.
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esa provincia del noroeste argentino. Aqui, en Salta (también noroccidente argentino) si es habitual
el uso de ese rasgo.” Fue esto en diciembre del 2009.

Si en el espaiol de dichas areas se emplea la doble negacion en cuestion y no es explicable
en términos de transferencia de doble negacion quechua, quedaria la posibilidad de explicarla en
términos de retencioén de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo” por transferencia
del orden de constituyentes basico de la lengua quechua.
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CUERPO Y MODERNIDAD EN COLOMBIA DURANTE LA DECADA DE LOS
CUARENTA: APROXIMACION DESDE LA REVISTA CROMOS

Harvey Murcia Quirniones

Institucion Universitaria Politecnico Grancolombiano. Colombia

Aquel del que deseamos hablar pertenece a una superficie cultural bastante extensa

Michel Foucault

En el transcurrir del tiempo histérico o ciclico, siempre se manifiestan fugas, fracturas,
rupturas portadoras de escrituras, de sentidos y sensibilidades con las que se organiza la realidad
social. Por esto, es admitible pensar que todo pasado es un cumulo de historias sobre una misma
accion; en ellas se esconde el sentido mismo del pasado. En cada narracion se evidencia la
sensibilidad de expresar los acontecimientos ocurridos los cuales ponen en relieve las
comprensiones del sentido, de la sociedad y sus modos de relacionarse.

Roland Barthes expresaba hace cincuenta afios que “existe una relacion directa entre los
signos y los usos que se desarrollaban de los signos” (Barthes, 1996, 54) estableciendo una tension
fuerte a saber: la dialéctica entre el signo y su poder performativo, la posibilidad de evidenciar no
so6lo organizaciones sino modificaciones en la existencia social. Entonces, si las funciones
semioticas logran ese acto de performatividad es por su fuerza social, comunicativa, estética y
politica, es porque en ultima instancia, la naturaleza misma del ser humano es la misma que la de

los signos.

Introduccion
Si validamos lo expuesto también es justo argiiir que dichas performatividades, dichas
relaciones semidticas se van inscribiendo en las sutilezas de la cotidianidad para lograr pasar por
naturales, alimentarse bajo ciertos canones, contar el mundo social con los instrumentos estético-
comunicativos, pensar la realidad desde ciertas aristas; es un producto que ha arrojado a la sociedad
a dindmicas que se van grabando ahi, en el objeto, en la ley, en la prescripcion, en la practica, en los

discurso, en el cuerpo.
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En las narrativas sobre cuerpo se inscriben unas formas particulares de contarlo, de
invencion de éste como escenario de poder, de simbolizacidon; esas maneras de relatar el cuerpo
conforman una pluralidad de redes que determinan devenires de sociedad, espacios para la
produccion simbolica de lo social; terminan siendo un lugar donde las tensiones culturales se
registran, como territorio cartografico para ser decodificado en clave comunicacional. Es por ello,
que la narracion sobre el cuerpo también puede ser vista como superficie que esconde en sus
pliegues visuales y escriturales los cddigos de reconocimiento, de produccion y circulacion de un
pasado.

Ese es precisamente el interés de estas lineas: poner en relieve como se registraba el cuerpo
en uno de los medios de comunicacion mas importantes de la mitad del siglo XX: la revista
Cromos. En ellas se quieren encontrar las tensiones, los regimenes semidticos con los que
empezamos a experimentar el lenguaje, las cosas, la realidad, al otro, al cuerpo. Dicho registro de la
revista no es otra cosa que el sentido con el que se representa o se cuenta algo. Asi, lo que se quiere
resaltar es cOmo en esos registros (sentidos) se halla una manera no sélo de enunciar un objeto, sino
las irrupciones mismas que puede generar ese registro.

El corte de tiempo a analizar, va desde 1940 hasta 1949, periodo marcado por las violencias,
por los crecimientos en la economia, por la evidencia de rupturas en las politicas; en la década de
los anos cuarenta se dinamiza la idea de una modernidad mas industrializada, mas fabricada;
muestra de ello es que justamente en los cuarenta las narrativas sobre ciudad se acrecientan como
forma discursiva. Por otro lado, es durante este periodo en donde se marcan las fuerzas de una
tradicion que se siente amenazada por estas irrupciones, por estos cambios.

Dicho esto, creo, que se hacen compresibles las razones por las cuales los momentos
histéricos van consolidando sus regimenes de funciones semioticas con los registra lo social. Asi,
las figuraciones toman distintas formas; de los himnos a los monumentos, de las placas
recordatorias a las practicas folcloricas, de la conversacion del café a las lecturas personales,
intimas; desde alli se delinea una historia que va convirtiendo la realidad en un texto en permanente
construccidn, en permanente interpretacion. Ahora bien, sobre esas figuraciones se ciernen unas

imagenes de los otros, de nosotros, de nuestras cotidianidades y, por supuesto, del cuerpo.

Lecturas, Recorridos Re-Encuentros
Como es bien sabido los procesos sociales, econdomicos y politicos de la década de los
cuarenta han determinado unas aceleraciones comunicativas que poco a poco van moldeando las

cinéticas culturales que modifican las narraciones y las costumbres del siglo XIX; asi los conceptos
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de regla, uso y movimiento son los bordes teoricos que van deslindando la comprension de como en

estos afios se presentaba el cuerpo.

Registro fotogrdfico Familia Brill, 1947

A lo anteriormente expuesto se le debe aunar un tipo de relacion enunciativa que establece
una manera de producir el sentido sobre el cuerpo; estas enunciaciones se encuentran en los
dispositivos impresos de la revista Cromos. Desde estas producciones se pondra en relieve la
manera como circula y se consume no so6lo una narracion sobre el cuerpo sino un sentido social
sobre el mismo.

De esta manera, se establece como las dindmicas de los procesos sociales de la década de los
cuarenta, junto con dimensiones de produccion narrativa, determinan un tipo de funcién semidtica
“que refleja y refracta la existencia misma de las trasformaciones sociales” (Volochinov, 1992, 43)
que dieron cabida a los modos de poner en circulacion el sentido sobre el cuerpo.

Lo que se desarrolla en las siguientes lineas, es entonces, realizar una aproximacion al
cuerpo como extension de lo social y del sentido mismo de la corporalidad; por lo tanto la
aproximacion a los dispositivos fotograficos e impresos de la revista Cromos son las pistas y las
rutas a seguir para comprender la circulacion del sentido sobre el cuerpo. Por esto, lo que
asumiremos de entrada es que el cuerpo es en si mismo una funcidén semidtica en permanente
construccion, en permanente devenir por el que se desliza el indicio de la trasformacion o

resistencia social.
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Esto implica que el cuerpo es el resultado de unos desarrollos historico-sociales, economico-
politicos que van fijando un tipo de conocimiento y de saber sobre la corporalidad. Es aqui donde
los aportes de Michel Foucault muestran cémo los dispositivos de poder se orientan sobre el cuerpo
de manera tal que debe verse como algo ya producido, como algo “sometido, que puede ser
utilizado, que puede ser trasformado y perfeccionado” (Foucault, 1998, 140), y que responde a los
movimientos y actividades que se desarrollan en periodos historicos.

Esta idea de la produccion del cuerpo debe leerse como un cambio de paradigma que
reorganiza desde fendmenos disciplinarios el cuadro social; en términos del pensador francés son
“la multiplicidad de procesos con frecuencia menores, de origen diferente, de localizacion
diseminada, que coinciden, se repiten, o se imitan se apoyan unos sobre otros, se distinguen segun
su dominio de aplicacidn, entran en convergencia y dibujan poco a poco el disefio de un método
general (Foucault, 1998, 142);de procesos que modelan las maneras no solo de producir sino de
contar, de ponerlo en circulacion para modelar un sentido mas cercano a las reorganizaciones
sociales; son en ultima instancia las articulaciones de nuevas reglas sobre el juego del lenguaje que
ponen en crisis lo que se conocia como cuerpo para dar paso a un sentido diferente.

Para ello, Foucault (1998) advierte que el cuerpo hace parte de una red historica que fabrica
un tipo de individualidad que responde a unos poderes muy cefiidos, que le imponen coacciones,
interdicciones u obligaciones; esta red manifiesta un tipo especifico se sujecién'’ que da origen a
una manera particular de saber sobre el hombre. Por lo tanto, la individualidad que se produce en la
red disciplinar estd compuesta por cuatro caracteristicas que se mezclan y se sustentan entre si para
dar coherencia tanto a la productividad como a la eficacia del cuerpo:

1. En primer lugar existe una caracteristica celular. En el momento que nace una nueva
espacialidad (emplazamiento funcional) aparecen nuevas posiciones que obligan al cuerpo a
comportarse de cierta manera, a actuar de manera particular y por lo tanto, conllevan una serie
de adiestramientos que desencadenan una produccion corporal relacionada con un tipo de
actividad'®.

2. Lo anterior conlleva, en segunda instancia, a una caracteristica orgdnica debido a que se debe
preparar el cuerpo para realizar una serie de actividades concernientes a una temporalidad que
cada vez se subdivide; con esto se cifran una serie de comportamientos que responden a un

tiempo determinado, por lo que la utilidad del tiempo se convierte en un imperativo en el que el

7 Foucault advierte que todo tipo de sujecion convierten el cuerpo en “fuerza ttil cuando es a la vez cuerpo productivo
y cuerpo sometido” (Foucault 1998, 33). El sometimiento se comprende mas como tecnologias sutiles que no
necesariamente rozan la violencia, sino que pueden pasar por registros simbdlicos que naturalizan y racionalizan los
sistemas de sujecion.

'8 Al respecto, Foucault “De los espacios otros” disponible en http://es.scribd.com/doc/4650039/Foucault-M-De-los-
espacios-otros
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empleo del tiempo es un empleo del cuerpo y viceversa. Asi el cuerpo empieza a ser parte “de
un funcionamiento propio de un organismo”" (Foucault, 1998, 160)

3. En un tercer momento la caracteristica genética logra resaltar cobmo el cuerpo en su fabricacion
va acumular un tiempo y un espacio que lo llevan a conocer las sutilezas de las actividades y
sus respectivas demandas; de manera que incorpora una serie de comportamientos que se
acercan al “progreso” donde la serialidad del tiempo conlleva una serie de ejercicios que se
deben repetir casi de manera pedagogica hasta que se realicen de manera “innata”,
inscribiéndose en la corporalidad y sus acciones en determinados espacios.

4. Y finalmente una caracteristica combinatoria en la que el cuerpo debe aprender a relacionarse
con las demas fuerzas de la red que hacen parte del engranaje social, al punto tal, que “se
componen una fuerzas para obtener un aparato eficaz” (Foucault, 1998, 168); por lo tanto lo
imperativo de la combinacion es la posicion que se ocupa, la regularidad con la que se presenta,
el orden de la combinacion y por supuesto los desplazamientos que se realizan seglin los otros
cuerpos.

Como se evidencia en los argumentos de Foucault, lo importante es ver como los procesos
sociales se combinan para fabricar individualidades relacionadas a ciertas coordenadas historicas
que se convierten en indicios (pistas) de como y bajo qué régimen social, econdmico y/o politico
aparecen relaciones y economias sobre el cuerpo articuladas con la nueva produccion de la realidad.

Al mismo tiempo, la red disciplinar que organiza las caracteristicas expuestas anteriormente
determina (y estd determinada) por una nueva temporalidad y por lo tanto, un nuevo cuerpo que
debe responder a este ritmo social: “el poder se articula directamente sobre el tiempo; asegura su
control y garantiza su uso” (Foucault, 1998, 164) convirtiendo la corporalidad en el escenario para
pensar los mecanismos de poder y por lo tanto, como lugar de un cierto tipo de saber social.

Si es en esa relacion espacio-tiempo en la que se va organizando la tecnologia con la que se
establecen los vinculos sociales, el espacio-tiempo debe comprenderse como una configuracion
particular en un momento histérico especifico, en donde se establecen maneras de vinculacion
simbolica y/o ideoldgica con la que se cuenta el mundo, se referencia la vida social y se estabiliza el
sentido social. Este punto en particular puede verse ciertos pasajes de la revista Cromos, por
ejemplo:

Como buena antioquefia tiene un sentido practico de la vida y quiere gastar sus energias
conscientemente, es intuitiva su inteligencia. Por tanto, no obra sobre un sistema que le hayan

inculcado ni sigue ciegamente las imposiciones de las costumbres o de la moda; obra con lo que le

1 Es importante resaltar que el organismo es la conjuncion de los disciplinamientos que posibilitan que un cuerpo esté
siendo producido permanente. Asi, las cosas, el organismo se debe como una red sistematica que garantiza la eficacia y
eficiencia del cuerpo.
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dicta el sentido comun en el momento preciso de llevar algo a cabo, con lo cual no quiero decirle
que es independiente, al contrario, es tradicionalista. Su intuicién estd en como aplica su
inteligencia. Cromos, mayo 7 de 1949, pag. 32

Como se ve en este pasaje del afio cuarenta y nueve en la revista Cromos, el cuerpo de la
mujer aparece envuelto en la red de la racionalidad moderna propia de una subjetividad “donde se
vigilia el comportamiento y las acciones de la mujer” por mas “libertad que pueda obtener”; dicha
racionalidad opera sobre la apertura de un mundo porta los visos de la tensiébn que por mas que
intente producir una nueva corporalidad propia de los nuevos aires econdmicos, termina siendo
presa de la episteme tradicional, sintonizando lo expresado por Garcia Canclini cuando afirma que
“la modernizacion operd pocas veces mediante la sustitucion de lo tradicional y lo antiguo” ( Garcia
Canclini, 1989, 72).

Cuando la escritura habita el cuerpo

Entonces, el cuerpo es un lugar en el que el presente se materializa, convirtiéndolo en uno de
los escenarios de disputas y desencuentros sociales; ofreciendo a las sutilezas de la domesticacion
del tiempo en el que se habita. El cuerpo es atravesado, en este orden de ideas, por las dindmicas del
sentido, y por las fracturas de la modernidad para inscribir en ¢l las grafias de la marca de la época.

Escribir de acuerdo con lo anterior, no es la acumulacion de las significaciones verticales
que obedecen a una norma. La escritura es el vuelo del desciframiento de lo social y desde sus
orillas flotan los pactos con los cuales se enuncia el mundo y se condensa la narracion sobre el otro.
En ella, el otro y sus enunciados se convierten en “la actividad multiforme y murmurante de
producir el texto y de producir la sociedad como texto” (De Certeau, 2000: 147); asi en la escritura
lo que subyace es la forma de pensar de un mundo el cual se re-interpreta desde sus grafias y sus
significaciones.

Toda escritura conlleva de manera ticita una lectura; una no se puede pensar sin la otra.
Toda lectura “implica valores sociales, morales, ideologicos (Barthes, 1993: 223) los que se
convierten en marcos de interpretacion de la escritura. Leer como lo manifiesta Argiiello es “sentir
y pensar, analizar e interpretar” (2009: 21). Toda lectura como la escritura, es una actividad de
desciframiento, de invencion del espacio que se habita.

La escritura y la lectura son formas de produccion de la realidad. Se lee de cierta manera
porque se escribe de cierta manera. “El modo y la manera en que la percepcidn se organiza no solo
esta determinada por la naturaleza sino por la historia” (Benjamin, 2007: 98). En las formas
escriturales y lectoras se condensa una especie de murmuro semantico que desde los pliegues

bidimensionales (los ofrecidos por la pagina) de la palabra, limita la emergencia de significaciones

81



y sentidos que ponen en didlogo la realidad con los sujetos, y por ende filtra la funcion semidtica
con la que se activa el didlogo social.

El sentido sobre el cuerpo y el cuerpo mismo no escapan a esta construccion; sus maneras de
figurar en la historia y las inscripciones que lo cuentan estdn determinadas por escrituras y lecturas
en donde el otro esta siempre presente”.

Ese otro puede ser todo un andamiaje social que va determinando las transformaciones
sociales desde las formas de escritura-lectura del cuerpo. Son condiciones de escribir en el cuerpo y
por el tanto, gestos de lectura que encajan en el concepto de lo bello, lo joven y lo fresco. Castro-
Gomez presenta estds formas como construcciones “a través de intervenciones sobre el propio
cuerpo, para producir un imagen de reconocimiento” (Castro-Gomez, 2009: 214).

Por ello, en la busqueda desde la escritura se encontraran las pistas de la lectura que se hacia
en la década de los cuarenta sobre el cuerpo, pues la piel del lector es el pergamino donde la
sociedad escribe (parafraseando a de Certeau); “El texto impreso remite a todo lo que se imprime
sobre nuestro cuerpo, lo marca (al rojo vivo) con el nombre y la ley; lo altera en fin con dolor y/o
con placer para hacerlo un simbolo del Otro, un dicho, un interpelado, un nombrado” (De Certeau,
2000, 153)

Siguiendo esta linea, se comprendera el cuerpo como un proceso escritural que responde a
las circunstancias historicas del escribir, lo que implica que si hay ciertas variantes en los procesos
escriturales, es porque de una u otra manera en ella se presentan procesos historicos, politicos y/o
sociales que posibilitan una manera particular de la escritura. Se remite asi, a la movilidad que la
funcién semiodtica establece seglin las circunstancias y los contextos sociales en los que se despliega
la significacion y por lo tanto, el sentido sobre el cuerpo.

Para de Certeau, la grafia debe ser comprendida como “la actividad concreta que consiste en
construir, sobre un espacio propio, la pagina, un texto que tiene poder sobre la exterioridad de la
cual, previamente, ha quedado aislado” (de Certeau, 2000, pag.148); actividad en el sentido
performativo que filtra las rupturas de la significacion y establece emergencias signicas para la
comprension de lo denominado realidad.

En este orden de ideas, toda escritura se despliega sobre un espacio encargado de determinar
gramaticas de produccion escritural que obligan a establecer cierto acuerdo técito de la elaboracion
escritural y de la recomposicion desde la lecturabilidad. Para de Certeau, ese espacio es la hoja en
blanco, lugar de produccion para “poner en obra una voluntad propia” (de Certeau, pag... 148),

estableciendo un cierto dominio frente a un objeto, que para este caso sera el cuerpo. Dominar la

220Esto nos recuerda por qué el cuerpo es algo en permanente construccion, siguiendo las lineas de Michel Foucault en
su texto Vigilar y Castigar (1998), en tanto mecanismo de permanente produccion de tecnologias de disciplinamiento
que hacen del cuerpo un escenario de elaboracion y docilidad.

82



escritura para subordinar lo escrito. Dominar la escritura para inventar modos y figuraciones de la
corporalidad.

En un segundo momento, la actividad escritural debe verse bajo el orden de los fragmentos
lingtiisticos que tiene la capacidad de explicarse a si mismos y ordenar lo referenciado. En este
juego escritural, el texto fabrica un mundo en el cual se invierten bloques de sentido del mundo
social que legitiman la comprension y la practica de la referenciacion. El palabras de Certeau el
texto es “una practica itinerante, progresiva y regulada -un andar- compone el artefacto de otro
"mundo", ya no recibido sino fabricado” (2000, pag., 148).

En un ultimo momento la escritura se debe desplegar sobre una red ludica en la que se
recompone el sentido sobre lo escrito, garantizando la comprensién del objeto referido en la
palabra. Lo ladico responde a lo denominado “e/ juego,” produccién de un sistema, espacio de
formalizacion, tiene como "sentido" remitir a la realidad de la cual se ha diferenciado con vistas a
cambiaria. Pretende una eficacia social” (de Certeau, 2000 pagl48). Esta definicién acerca el
concepto de juego al de puesta en escena y su capacidad renovadora de los acontecimientos
sociales.

Bajo este paradigma, la escritura se convierte en un laboratorio de produccion social en el
que se encuentran no s6lo las significaciones con las que se dialoga en la cotidianidad, sino que
vincula los sentidos con los cuales establecemos pactos de comprension social, dindmicas de
produccion de dichos pactos. La escritura en este orden de ideas, es un modelo generador de

vectores simbolicos con los que leemos e interpretamos la cotidianidad.

Revista Cromos, Marzo 26 1941
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En esta logica, jen qué momento la altura se vuelve un referente escritural-corporal para la
sociedad? ;Por qué hay que referirse al cuerpo en términos de ejercicio? En el afios de 1940 la
revista Cromos, en la seccion ‘el cuidado de las manos” pagina 19" se relataba al cuerpo en los
siguientes términos:

“Todas las mujeres quieren tener el estomago mas plano... sepan ustedes esto: los musculos
abdominales son los que fortifican mas rapidamente y tan pronto los musculos estan fuertes, las

grasas se eliminan. Haga uno de estos ejercicios cinco minutos al dia: en diez o doce dias tendra el

estomago plano” Revista Cromo Enero 20 de 1940 pag. 14)

Revista Cromos, Enero 20 de 1940

La referencia al cuerpo en los dispositivos fotograficos y en la revista Cromos es lo que
Foucault llama un “atomo ficticio de una representacion ideoldgica de la sociedad; pero es también
una realidad fabricada por tecnologias especificas de poder” (Foucault, 1998, 198). Visto asi, el
cuerpo se empieza a evidenciar como un proceso en permanente devenir, en permanente
exploracion que multiplicidades de procedimientos de naturaleza diferente lo van moldeando
“definiendo unas reglas de la parte corporal del juego social” (Ory, 2006,144)

De este modo, la comprension del sentido o los sentidos sobre el cuerpo pueden
conceptualizarse como un escenario donde los distintos campos de poder social entronizan sus
dindmicas para referenciar un cuerpo mas cercano a una “codificacion que reticula el tiempo, el
espacio y los movimientos” (Foucault, 1998, 141) para responder al momento historico.

En este momento es pertinente retomar el concepto huella como de funcidon semidtica,
comprendido como un conjunto de signicos “que estan relacionad[o]s con las condiciones de
produccion y condiciones de reconocimiento” (Verdn, 1996, 124), que deben permitir encontrar la

codificacion que reticula el tiempo. A modo de ejemplificacion:



A tres mil metros de la plaza de la Concordia se encuentran casuchas con habitantes de
barbarie semi-civilizada como los del Congo o Turkestdn; estos habitantes tienen dialecto propio,
autoridad propia, fisionomia inconfundible, y solo se dejan ver en la ciudad al amanecer cuando los
cuadros obreros se desparraman por los taller o las fabricas; o en las noches cuando cuchillo bajo la
ruana salen a esperar la ocasion que les valdra, un botin, la muerte o la carcel. Revista Cromos,
Enero 20 de 1941, pag. 8

En este fragmento que circuld en 1941 en la revista Cromos, se resaltan las tensiones que se
estaban viviendo en la década de los afios cuarenta: la trasformacion cada vez mas acelerada de
procesos econdmicos y politicos que ponian al pais bajo la brujula del progreso; de la misma
manera, la referencia a un cuerpo rural a través del proceso metonimico de la ruana ofrece unas
elasticidades delo cotidiano que marcan temporalidades para visibilizar (en el sentido teatral del
concepto) cierto cuerpo, con ciertas caracteristicas, con ciertos atributos; de otro lado, el fragmento
de la cronica establece la referencia clara de la naciente sociedad moderna, que niega las practicas y
todo lo que se desprenda de la ruralidad pues es sinonimo de un pasado estatico, vergonzoso y por
lo tanto, incivilizado. Continua la cita:

“Una de la mafiana. Monserrate dispara fri6, se apaga la actividad de la poblacion honrada, y
se enciende la voracidad y el desespero de los de los noctivagos para quienes la maldiciéon y la
blasfemia es el lenguaje de la plegaria”. (Revista Cromos, Enero 20 de 1941, pag. 8)

Una red de escritura va envolviendo al cuerpo (al sentido mismo del cuerpo) y la situacion
en la que se encuentra, tratando de producir un isomorfismo entre tiempo y accidn; entre sujeto y
espacio, que solo descubre la explicacion en el lenguaje usado casi de manera sacra, al punto tal que
“se produce asi una nueva jerarquizacion en la que el norte y el sur mas que puntos en la geografia,
devienen imaginarios culturales” (Castro-Gémez, 2009, 122) que cargan el cuerpo de ciertos

atributos culturales dignos de la falta conductas propias de la década.
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SalidaDomingo Fuente: Revista Cromos Imagen 20 de 1941, pag 8

Entonces, se puede pensar que el cuerpo y los sentidos que orbitan segun sus fuerzas, son el
escenario en el que se acumulan las condiciones de una situacioén social dada, registrando fases
transitorias y fugaces de las transformaciones sociales, las cuales “se manifiestan globalmente en el
exterior: en la palabra, en el gesto, en la acciéon” (Volochinov, 1992, 44). En consecuencia, la
produccion del sentido sobre el cuerpo esta en el exterior, en el intercambio, en las relaciones con la

atmosfera social. En la nominacion.
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Revista Cromos, Abril de 1944

Puesto de este modo, cuando se pregunta por los procesos de significacion, cuando se busca
encontrar los dispositivos de las practicas sociales, se atraviesa de una u otra manera por el cuerpo.
Este que se ha representado desde distintos campos y ciencias; ha sido el lugar de disciplina-miento
y control social; ha sido el escenario de contiendas estéticas y politicas para ser el lugar donde la las
tensiones sociales encuentra el mejor escenario.
Intervenciones sobre cuerpo

Al observar casi de manera desprevenida lo que acontece en la realidad social, se descubre
que todos los espacios, son espacios para que el cuerpo establezca algtn tipo de relacion con este:
objetos que exigen ser vistos de manera particular; sillas y mesas que activan una postura y por lo
tanto, una manera de adiestrarlo en la cotidianidad de la accion. Los escenarios asi se inscriben en el
cuerpo y lo dotan de significacion, de algin tipo de habilidad que se asocia “a las eficacias en las
relaciones entre el cuerpo el tiempo y el espacio” (Lazo, 2007, 64).

De la misma manera, la historia no escapa del cuerpo. El cuerpo no escapa a la historia. En
ella el cuerpo se alberga y va recorriendo la vida, pues “una constelacion de hechos sociales y
culturales se organizan alrededor del significante cuerpo” (Le Breton, 1992, 37). Este se hace
temporalidad para habitar el mundo social y la temporalidad coordina las acciones corporales para
que se intensifiquen en ¢l multiples experiencias sobre el tiempo. Asi el cuerpo se hace presa del
tiempo que lo determina, y en ese sentido “lo real es a la vez el objeto y el garante del discurso de la

historia” (Chartier, 2007, 39).
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El cuerpo entonces, se convierte en espacio para la memoria, para reconstruir desde sus
pliegues y sus poros como transitod la existencia. Cuerpo-garante, silencios corporales de cémo la
sociedad fue cincelando sus acontecimientos “... para muchos habia algo comico en las méscaras de
gas, y sobre todo, en todo lo que no podia hacerse llevandolas™ (Yapp 1998, 379). Asi el cuerpo
detona ese pasado para comprender el presente.

Se puede pensar de otro lado, que el cuerpo hace parte de una acumulacion de imagenes que
hacen de ¢l el escenario para la vedettizacion de ciertas practicas y rituales de la cotidianidad. El
espectaculo hace del cuerpo el centro para el culto y la admiracién. Desde sus espectaculos, el
cuerpo encuentra uno de los tantos lugares que lo apresa en puro significante, en pura forma.

Al interior del cine y la radio, de la prensa y la fotografia, actrices, politicos, deportistas
hacen del cuerpo el centro de lo que debe ser. “...algunos afirmaban que fue Hollywood quien gan6
la guerra... por que envi6 a Europa a sus estrellas” (Yapp 1998, 278) para cumplir con la labor de
propaganda de guerra, para desear el suefio americano y por lo tanto, para ser fuente de otra
subjetividad, otra corporalidad.

La violencia, que ha sido la manera muda como se agota la esperanza y los de-encuentros
sociales, ha manifestado su voraz inscripcion en la corporalidad. Los trazos y los cortes sobre
ciertas partes del cuerpo son el simbolismo que comunica como deben morir los que obran de cierta
manera. Cuerpo-mudo que expande en el paroxismo del horror los transitos del fantasma que
recorre los campos, las ciudad, las factorias para “producir una muerte sin nombre, una muerte
muda... una muerte interdicta” (Wajcman, 1998, 221), que niega toda boca para expresarla.

La moda y la publicidad son los motores de una nueva economia que trae consigo distintos
ritmos y modernas inscripciones sobre el cuerpo. La moda exacerba la mirada para que se
reconozca el cuerpo de una manera particular:

Los sombreros para mujer, encantadores y provocativos, se llevaban bien ajustados; Bette
Devis estaba irresistible con su boina y su tocado. Paris era la ciudad de la moda, sin duda. Y, sin
duda, las pieles eran fundamentales en los cuellos, sombreros, guantes, estolas, y pufos. El nilon
llegd mas tarde, prometiendo elegancia para las masas (Yapp, 1998, 224)

Con esto, el cuerpo se destapa: la espalda, los brazos y las piernas hacen su aparicion en las
escenas cotidianas, en las fotografias, en las revistas de moda. “cada vez se mostraba mas piel,
aunque algunas prendas seguian siendo largas y tradicionales” (Yapp, 1998, 226.) Los espacios
demandan un nuevo fashion, una nueva elegancia para admirar el cuerpo; asi las confecciones y las
pasarelas detallan una nueva figura corporal digna de los aires modernos.

Las escuelas y los internados también hacen su aporte. Desde los centros del saber se busca

esculpir un cuerpo mas moderno y cinético; aparecen ligas de salud y de belleza que bajo lemas
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“vientre plano y figura fina” coordinan una serie de actividades que adiestran al cuerpo para la
nueva ciudad. Las precisiones en la gimnasia y en la calistenia cada vez eran mas coordinados, mas
mecanicos, mas precisos; “por ello se demandaba un cuerpo capaz de asegurar la hegemonia de la
sociedad del trabajo; limpio, sano, vigoroso, disciplinado y laborioso” (Castro-Gémez, 2009, 189).

Todo gira sobre el cuerpo y todo retorna a su epidermis; absorcion social de significaciones
y rituales que precisan un tipo de cuerpo; indicio de las complejidades y transiciones en las que se
encuentran inmersos los sujetos sociales; simbolo de las fracturas y las contiendas que configuraron
la historia. fcono del ser, del saber, del poder que va modelando a un sujeto que debe alejarse cada
vez mas del pasado —ese que lo ancla a cierto espacio- para entrar en nuevos aires que organizan un
tipo de politica que facilite y potencia los cuerpo.

A modo de conclusion

Como se ha descrito en las paginas anteriores, pensar el sentido sobre el cuerpo que
circulaba en la revista Cromos es sumergirse en los procesos socioculturales que determinaron en la
década de los cuarenta, significaciones y maneras de concebirlo acorde a las politicas del momento.
Bajo este contexto, se evidencia como esta década fue un escenario de tensiones sociales, pues alli
se recogen las politicas expansionistas junto con proyectos de unidad nacional que polarizan el aire
nacional.

De la misma manera irrumpe, desde los medios impresos una idea de cuerpo que se acerca
mas a las dindmicas mundiales, dejando claro que su interés por la belleza y la corporalidad se
alejaba de como se vivia permanentemente en el contexto nacional. Lo que la revista Cromos pone
en circulacion se debe comprender mas como un proceso en el que predomina una ruptura
simbolica que determina funciones semidticas de distincion y clase.

En cada una de las paginas de la revista emerge un sistema dedicado a cultivar casi de
manera confesional la belleza, el cuerpo, un saber dedicado exclusivamente al cuidado de la imagen
social; en sus lineas se encuentra un juego de referenciacion, poniendo en escena unas maneras de
lecturabilidad, asociadas a un proyecto de crecimiento economico, confrontado con dinamicas
sociales de desigualdad, articulacidon al cristianismo, sostenibilidad de las estructuras sociales
vigentes y por lo tanto, de estandarizacion de unas practicas femeninas.

Como se enuncid el pais se encuentra en los afios cuarenta en procesos de modernizacion
(desde la fabrica, la tecnificacion, el incremento de la exportacion y el desarrollo urbanistico) que
empiezan a consolidar la idea de un progreso que trae consigo dispositivos de reubicacion
simbolica. Estos dispositivos no son otras cosas que los regimenes de signos que van recogiendo

nuevos codigos y normas sociales que van alimentando el progreso del pais.
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Asi, la seccion Sea siempre bella, se convierte en ese dispositivo donde la tension entre lo
tradicion o lo llamado moderno se van tensionando y poniendo en crisis esos codigos que orientan
las comprension y figuraciones del cuerpo. Por su mismo componente dia-16gico, sus la seccion se
presenta como un campo de saber, y de esta manera, su caracter pedagogico aparece en los inicios
de los afios cuarenta, a través de los regimenes de signos lingiiisticos e iconicos. Por lo que la
produccion del sentido en términos escriturales porta una gran importancia para el contexto en el
que se habita: se privilegia la escritura por encima de la imagen.

Como se ha evidenciado, el cuerpo escrito, iconico, enunciado e indicial, se referencian
como una estructura cruzada con un solo fin: lo social. Desde la relacion con otros cuerpos, otros
contextos y otras dindmicas se produce, se cuenta un cuerpo con una sola inquietud a saber:
conocerlo. Tener la capacidad se intervenirlo para poder producir en €l las inquietantes metaforas
con las que es posible enunciarlo. Cada una de estas metaforas va albergando un sentido sobre la
corporalidad que posibilita unas nuevas significaciones y por lo tanto, unos nuevos saberes que
pueden agruparse de la siguiente manera:

1. Sentido cuerpo-modernidad: este sentido se evidencia en las dinamicas de una ciencia que va
interviniendo de manera mas calculada y precisa (a través del peso y la medida) las maneras de
referirse al cuerpo. Lo importante en los primeros anos de la década de los cuarenta es la
relacion peso-altura. De las misma manera, el cuerpo desde la nominacion va determinando una
distancia entre el componente tradicional y el componente moderno

2. Sentido cuerpo-economia: se privilegia el tiempo sobre la velocidad; asi va emergiendo una
nueva economia que intenta garantizar unas dindmicas mas agiles, precisas y efectivas al
momento de referirse al cuerpo. De la misma manera, desde la cosmetologia, este sentido
relaciona la adquisicion de bienes para poder volcar todo un aparato econdmico sobre la
corporalidad.

3. Sentido Cuerpo-Urbanismo: a través de los afios analizados va desapareciendo la localizacion
especifica de las participantes, sus roles se evanecen en cada uno de los numeros analizados y
va a apareciendo en otras aristas de la revista la invitacion a un pais en permanente movilidad,
en permanente expansion. Ello demanda un cuerpo que pueda movilizarse por los nuevos
escenarios urbanos dispuestos para el movimiento y la velocidad.

4. Sentido Cuerpo-Estética: las maneras como se interviene en la seccion, va poniendo en relieve
una relacion directa de lo estético con la cosmetologia como instrumento de intervencion
corporal. Pero lo cosmetologico conlleva en si mismo, la marca de lo higiénico como simbolo
de distincion social. Todo lo higiénico es en si mismo lo estético: verse bien, no es otra cosa

que responder al discurso médico y técnico de la corporalidad.
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10.

Sentido Cuerpo-Otredad: en la seccion sea siempre bella o en la revista Cromos en su totalidad,
aparece la ausencia como escenario de circulacion de sentido; los otros, los que caminan las
calles, los que sostienen una economia informal, los indigenas, los afros; los campesinos, son
expulsados de las grafias y las iconicas de la revista; solo aparecen en relacion a la enfermedad,
a lo exodtico y a lo peligro. Asi la otredad en tanto sentido, opera por omisiones o por
exclusiones para validar y sustentar el abandono de practicas tradicionales.

Sentido Cuerpo- Imagen: a través del registro visual (bien sea fotografico o ilustrado) se ponen
en circulacion un cuerpo que responde a un nuevo saber que se distancia de lo tradicional: la
delgadez vista como sinéonimo de salud, cuidado y por lo tanto belleza. En las imagenes se
moviliza asi un nuevo orden corporal que entra en sintonia con los nuevos aires internacionales.
Sentido Cuerpo-Masculinidad: para la revista, el sentido de lo femenino estd garantizado desde
la mirada masculina, por ello todos sus consejos, sus piezas publicitarias, sus espacios sociales
estan siendo rondados por esta figura disciplinar que moviliza los intereses de las participantes.
Lo resaltable es que este sentido opera desde el régimen de lo indicial pues todo cuerpo
femenino estd presto para ser cortejado, observado, alagado, vigilando y admirado desde la
masculinidad.

Sentido Cuerpo-fragmentacion: el sentido que circula en la revista no opera sobre la totalidad
del cuerpo; existe una coordinacion desde los intereses que manifiestan las participantes con el
uso de técnicas fotograficas bien sea de los publicitario y/o lo social que van segmentando el
saber sobre el cuerpo. Este sentido se produce asi, desde el uso de los primeros planos al rostro
o0 a ciertas partes del cuerpo.

Sentido Cuerpo-Metdfora: la revista desarrolla desde los regimenes escriturales e indiciales
unos ejercicios metaforicos en el que lo importante no es el cuerpo, sino las referencias que
logren distanciar las précticas corporales con procesos tradicionales de la cultura rural del siglo
XX colombiana. Las indicaciones a los ojos, las manos, el rostro no son otra cosa que
referenciaciones a un cuerpo que hay que dejar de habitar. Por ello, el “fragmentar el cuerpo”
es el inicio de un des- arraigamiento y des-territorializacion de lo conocido corporalmente para
reterritorializarlo sobre otros espacios.

Sentido Cuerpo-Saber: este sentido coordina y orienta la lectura del cuerpo. Desde el saber se
conoce el cuerpo, su funcionamiento y las maneras de intervenirlo; para tal fin, se debe tomar la
ciencia como eje fundamental del conocimiento. Peso y medida entran en concordancia y logran
atravesar la corporalidad para enunciar unas cuantificaciones con las que se puede diagnosticar

lo bello y por lo tanto, la salud.
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Todo esto creo que condensa las redes reticulares en las que se encuentra atrapado y coptado
el cuerpo; todos estos sentidos que chocan y se re-semantizan operan bajo el orden mismo de una
nueva réticula, una nueva episteme social y por lo tanto, cientifica. Los giros manifiestos tanto en la
escritura como en la fotografia son lo visos de un nuevo acontecer cultural que implica nuevos
codigos, nuevas movilidades simbolicas y nuevas experiencias que manifiestan desde el lenguaje y
los discursos como se piensa y se organiza el mundo social.
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Resumen

Toda literatura deviene de una tradicion. La tradicion tiene rupturas, no es lineal, no es una cadena
con los mismos eslabones. Hay un permanente comienzo a partir de las rupturas. Pero el comienzo
arrastra consigo las improntas del pasado. La tradicion literaria estd constituida por los acervos
escritos, en diversos géneros, de cada generacion, y cada generacion es la que comienza de nuevo,
siempre volviendo la mirada y apuntando a un horizonte. Desde el aqui-ahora todo autor pondera la
tradicion literaria y apuesta por la ruptura. Cuando lo pretendido se alcanza, y sabemos que son los
lectores quienes sancionan, entonces nos encontramos con los hitos.

Introduccion

Aunque haya un punto de partida para identificar los origenes de la literatura de un pais, esa
obra fundante remite necesariamente a obras del pasado de otras naciones y continentes. Con la
excepcidon de México y Pera prehispanicos, en donde a través del canto y del rito se produjo poesia
(cfr. la poesia de Nezahualcoyotl), lo cual es revelador del origen mitico de la literatura, en América
Latina las literaturas estuvieron permeadas por la tradicion literaria europea, incluso hasta la
primera mitad del siglo XX. Los escritos de los cronistas, en los siglos XVI y XVII, por ejemplo,
acogen los estilos de los informes histéricos de los capitanes letrados, en las luchas de conquista en
Africa, y combinan la descripcion, de lo que observan y viven, con narraciones como las que
cuentan las historias de los caballeros andantes o las historias de brujas y trotaconventos. Este
movimiento dialégico, de ida y vuelta, entre la escritura contemporanea y la escritura del pasado es
lo que corporiza los hilos de una determinada literatura.

Si bien no hay una continuidad lineal en las historias literarias, hay unos hilos, a veces
visibles, a veces invisibles, que marcan la singularidad de una determinada literatura. EI
seguimiento a estos hilos y su caracterizacion posibilitan la identificacion de los arquetipos y las
representaciones culturales y politicas de un pais en su transcurrir histérico. Son estos hilos los que
permiten reconstruir las formas estéticas dominantes en el movimiento dialéctico de la tradicion.

Estos hilos son también el signo de las poéticas, las que a su vez hacen posible los hitos.
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El primer hito de la literatura colombiana lo constituye la obra de Juan Rodriguez Freyle,
El Carnero, escrita en el siglo XVII, cuya edicidon principe data del afio 1859 (Achury Valenzuela,
1979). Los primeros seis capitulos estan construidos a partir del discurso del catdlogo y de
descripciones toponimas y cartograficas cuya intencion es crear la imagen de la seriedad del
discurso de la Historia y el rigor del cronista. Se trata de la historia del cacique Guatavita y su
confrontacidon con el cacique Bogotd, acaecida en el momento en que arriban los espafioles. En
estilo indirecto Rodriguez Freyle describe lo que le han contado sobre tal hecho: el sobrino de
Guatavita le narra a Rodriguez Freyle lo que le contaron.

A vpartir del capitulo VIII el tono que prevalece en este texto de género ecléctico es el
lenguaje de la calle y de la plaza publica, lenguaje del murmullo, del chisme y de la noticia, cuyo
antecedente se encuentra en E/ libro de buen amor (Arcipreste de Hita), en La Celestina (Fernando
de Rojas) o en El lazarillo de Tormes (anénimo). Sefiala al respecto Moreno Duran que

... El carnero es un libro que, no obstante el proposito de su autor, el santafereiio Juan Rodriguez
Freyle, se resiste a ser ubicado en una nomenclatura especifica (...). Y es precisamente esta
naturaleza ecléctica, en la que alternan secuencias historicas, folkloricas, sociales, eroticas,
politicas y picarescas, la que le brinda al libro su extraiio y sugestivo alcance. (Moreno Duran
1988: 56).

Como ocurriera con Bernal Diaz del Castillo, en México, Rodriguez Freyle declara en su
obra que quiere contar las verdades que no han sido dichas sobre la vida cotidiana en el Nuevo
Reino.Para ello califica de “historielas” lo que habra de narrar: “No se ha de entender aqui los que
escriben libros de caballerias, sacadineros, sino historielas auténticos y verdaderos”, pero son
historias que le han contado y como cronista confia en la verdad de sus informantes. Oscar Gerardo
Ramos escribe, como Prefacio a la edicion de 1968, el ensayo “El Carnero, libro tnico de la
colonia”, en donde reivindica el género de la historiela:

Si se les llama historielas en vez de cuentos, es porque no son rigurosamente historias, ni leyendas,
sino hechos presumibles de historicidad, tal vez tejidos con leyenda y matizados por el genio
imaginativo del autor que toma el hecho, le imprime una vision propia, lo rodea con recursos
imaginativos y, con agilidad, le da una existencia de relato corto. En este sentido, pues, las
historielas se asemejan al asunto: son, por tanto, precursoras del cuento hispanoamericano, y
Rodriguez, como historielista, se acerca a la vocacion del cuentista... (Ramos 1968: 23).

Ramos identifica 23 historielas que constituyen practicamente la mitad del libro. Las historielas de
Rodriguez Freyle mas comentadas por los historiadores de la literatura colombiana, fijadas también

en la memoria de los lectores, son basicamente dos:
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1. La que da cuenta de la mujer que en ausencia del marido queda embarazada y pide ayuda a
Juana Garcia, “negra horra”, quien como pitonisa le hace ver, en un librillo con agua, al
marido en Santo Domingo acompafiado de una mujer en el interior de una sastreria; se refleja
en el agua a un sastre elaborando un vestido de grana para la mujer; al cortar una manga,
Juana Garcia la sustrae, la entrega a la mujer embarazada y le dice: “Ya habéis visto cuan
despacio estd vuestro marido, bien podéis despedir esa barriga, y aun hacer otra”.

2. La que da cuenta de las pasiones de Inés de Hinojosa y la serie de homicidios que ocurren en
torno a sus amorios y seducciones, en donde la digresion le permite al narrador introducir
algunas sentencias:

. con razon llamaron a la hermosura callado engario, porque muchos hablando engarian, y
ella, aunque calle, ciega, ceba y engania... La hermosura es un don dado de dios, y usando
los hombres mal de ella, se hace mala. En otra parte la topareé, y diré otro poquito de ella.
jOh hermosura! Los gentiles la llamaron dadiva breve de naturaleza, y dadiva quebradiza,
por lo presto que se pasa y las muchas cosas con que se quiebra y pierde. También la
llamaron lazo disimulado, porque se cazaba con ella las voluntades indiscretas y mal
consideradas. Yo les quiero ayudar un poquito. La hermosura es flor que mientras mas la
manosean, o ella se deja manosear, mds pronto se marchita. (pp. 222, 223).

Por contraste con la intensidad erdtica que rodea a los personajes de la historiela sobre Inés
de Hinojosa, figura que se constituira en material para varias novelas del siglo XX (entre ellas, Los
pecados de Inés de Hinojosa), prevalece la muerte violenta en la juncion entre poder y engafo y
constituye una impronta de la colonia. La palabra “carnero” precisamente esta asociada con el lugar
de los muertos. Achury Valenzuela explica que
...las locuciones gauchescas en que la palabra carnero, construida con los verbos echar, ir y
cantar, expresan la idea de muerte con tdcita alusion a fosa, sepultura. Osario o tumulo, a donde
van a parar, como ya antes se dijo, todos los personajes de la cronica de don Juan: capitanes,
generales, oidores y escribanos, prelados y doctrineros, provinciales y legos, encomenderos e
indios, damas y brujas, hermosas y celestinas, hidalgos y picaros, burladores y curanderos de su
honra. A este carnero van a dar, en revuelta confusion, todas las grandezas y miserias de los cien
primeros arnos de nuestra vida colonial... (Achury Valenzuela 1979: LIV).

En consecuencia, “carnero” es la metafora con la que se nombra un timulo o una gran fosa
en donde se encuentran los restos de quienes protagonizaron la historia en los periodos de conquista
y de fundacion (siglos XVI y XVII) de lo que es hoy la ciudad de Bogota; de alli el listado de

nombres y de datos historicos en los primeros capitulos de esta cronica novelada.
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El caracter carnavalesco de los escenarios mostrados por Rodriguez Freyle en sus historielas
aparecera como un hilo invisible en la poesia conceptista de Francisco Alvarez de Velasco Zorrilla,
en la segunda mitad del siglo XVII. En contraste con la obra de su contemporaneo, Hernando
Dominguez Camargo, cultivador de la poesia barroca gongorina, la obra de Alvarez de Velasco, en
su fase culminante, cuando escribe movido por el enamoramiento hacia la poeta mexicana Sor
Juana Inés de la Cruz, es profundamente quevediana. El paso de una poesia sacra-mistica-latina a
una poesia de entusiasmos y de juegos amorosos, por efecto de la lectura/recepcion critica de la
obra de Sor Juana, constituye la caracteristica fundamental de la obra de Francisco Alvarez. Se
transforma el lenguaje de la poesia canonica, escrita para los circulos letrados de los gobernantes de
Santafé de Bogotd, en un lenguaje poético abierto, libre de la norma y de la retérica prefigurada del
barroco clasico.

La incorporacién de la experiencia lectora (de Primero Sueno, de Sor Juana, por ejemplo) y
la reflexion sobre la escritura, por los mismos autores en sus obras de ficcion, aparece ya en el siglo
XVII con la obra de Francisco Alvarez y es una de las constantes en la historia de la literatura
colombiana, acentuada mucho mds, como veremos, en el siglo XXI. Esta especie de auto-ficcion
que se percibe en la voz de la “Carta Laudatoria” revela la actitud desacralizadora del poeta y la
disposicion para transformar las estructuras candnicas de la literatura de su tiempo:

A vos divina Nise (jmas qué susto!)
tiritando la pluma entre los dedos,

toda anegada en miedos,

descolorido el gusto,

amarillo el papel, la tinta roja,

muerta la mano y viva la congoja

de pensar que es a Nise (joh qué vergiienza!)
a quien quiere escribir un poeta raso.

Historiadores de la literatura colombiana, como Gémez Restrepo, censuraron este tono de la
poesia y lo caracterizaron de “chabacano, defecto muy comun en la poesia de entonces” (1938).
Pero Francisco Alvarez ha leido la obra de Quevedo, primero, y después ha descubierto la poesia de
Sor Juana, experiencia que parece reconfirmar la decision de escribir con el lenguaje de la
conversacion y de la calle. No hay ya hermetismos, tan propio de Gongora, sino liberacion de la
palabra en el juego de la comunicacion de quien seduce a través de la poesia. Tal juego esta
mediado por los conocimientos que el poeta reconstruye en la travesia interpretativa de la obra de
Sor Juana; se trata de exaltar la poesia de Sor Juana a través de la poesia; el poeta se identifica con

aquella escritura, se enamora y le habla de ti a ti a Sor Juana como poeta y como mujer:
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Yo a vos, qué ciego amor me lo dispensa?
(Yo a vos, famulo indigno del Parnaso?
Yo discurro el entrar con vos a juicio,
yo hablo, rio, quiero holgarme,

y amor tengo a este métrico ejercicio;
sin duda que la fiebre de poeta

de una vez me ha volado la chaveta.
Quien escribir intenta,

no a la Décima Musa, que fue errata
barbara de la imprenta,

si a la que sin segunda es la primera;

no a la décima digo, si a la lira

de Orfeo que, verdadera,

por si se va tocando tan sonora

que, corriendo hasta Espafa, a Europa admira,
y con el mismo encanto

resonando otra vez siempre canora,
llega su dulce encanto

a esta de Santa Fe ciudad dichosa,

corte del Nuevo Reino de Granada,

y hoy mas ilustre en los que timbre goza
por ser también por de Indias celebrada
con las que glorias hoy les multiplica,
mas que sus minas, vuestra Pluma rica.
(Rhytmica sacra 529)

La escritura provee los recursos para el ensuefio y la ilusion, hace posible la conjuncion
amorosa en la construccion simbolica del poeta; hay un yo deseante que fantasea en los universos
semanticos del poema, que redime los deseos reprimidos y los sublima. El desbordamiento del
encuentro imaginario conduce a la asuncion de la escritura como una forma catértica pero también
realizante del deseo, aunque de manera simbolica y sustitutiva. Confiesa el poeta en sus versos que
“el ser un hombre poeta es conveniencia, / pues puede sin los riesgos de una ausencia / andar el
mundo todo / y embarcarse también desde su casa.” (539), es decir, da lugar a una poética: la
escritura es un viaje. Por eso imagina estar en México; ve por una hendija a la amada, a Sor Juana,

en su celda, concentrada en los libros de logica, matematicas, fisica, historia, teologia, politica y
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musica, disciplinas que transcurren en ese gran poema de la monja jerébnima: “Primero suefio”,
explicado por Francisco Alvarez en “A las obras y segundo libro de Soror Inés Juana de la Cruz y
especialmente a la silva del Suefio.” Pero tres afios atras Sor Juana ha muerto y el poeta lo sabe
cuando tiene el libro publicado y se alista para ir hasta México y ofrecerle su amor y su obra.

La literatura habla en la literatura y tiende hilos para develar las poéticas de los autores: es
una de las constantes en los hitos de la literatura colombiana. Transcurriran casi dos siglos para la
aparicion de otra obra-hito en la literatura colombiana: Maria, de Jorge Isaacs, cuya edicion
principe data de 1867. Como ocurriera en la obra de Francisco Alvarez el idilio es el hilo que
orienta las visiones romanticas; pero ademas en esta novela se destaca el desmedido deseo en un
mundo de solapamientos sociales. Para acentuar las visiones roméanticas sobre ¢ mundo (todo esta
en equilibrio, menos el amor de una pareja por el asedio de la muerte) el autor introduce la analogia,
a la manera de un espejo, entre la historia que se representa en Atala, de Chateaubriand, y la historia
que constituye el idilio en Maria. Esto significa que de nuevo nos encontramos con la autoficciéon o
como lo sefiala Perus (1998), la ficcion autobiografica, pues se trata de las lecturas de Isaacs,
proyectadas en el universo de la novela, a cargo del narrador-protagonista: Efrain:

... Y teniendo a nuestros pies el valle majestuoso y callado, leia yo el episodio de Atala, y las
dos, admirables en su inmovilidad y abandono, oian brotar de mis labios toda aquella
melancolia aglomerada por el poeta para “hacer llorar al mundo” ...

El sol se habia ocultado cuando con voz alterada lei las ultimas paginas del poema. La
cabeza palida de Emma descansaba sobre mi hombro. Maria se ocultaba el rostro con
entrambas manos. Luego que lei aquella desgarradora despedida de Chactas sobre el
sepulcro de su amada, despedida que tantas veces ha arrancado un sollozo a mi pecho:
“;Duerme en paz en extranjera tierra, joven desventurada! En recompensa de tu amor, de tu
destierro y de tu muerte, quedas abandonada hasta del mismo Chactas”. Maria dejando de
oir mi voz, descubrio la faz, y por ella rondaban gruesas lagrimas. Era tan bella como la
creacion del poeta, y yo la amaba con el amor que él imagino...(19)

Esta dialogizacion, como lo llamaria Bajtin (1982), revela el caracter letrado del
protagonista, quien a su vez se propone integrar a las mujeres del nucleo familiar, incluida su prima,
Maria, a la comunidad letrada; a partir de la literatura de instruccion —cabe aqui E/ genio del
cristianismo, de Chateaubriand, también citado en la novela de Isaacs, el narrador/protagonista,
Efrain, distribuye parte de su capital cultural asimilado durante seis afios de educacion bésica en
Bogota. El acervo de obras que ha traido de la capital es enumerado por Carlos, el antagonista,

quien “fiscaliza” y pone en entredicho la utilidad de los libros; asi, se nombra a Don Quijote,
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Shakespeare, Calderén, Cortés, Tocqueville, la Biblia, la Gramatica Inglesa”; con antelacion, Efrain
ha recordado a Byron.

El rol pedagdgico le permite, a Efrain, garantizar la cercania con la mujer que ama e
intensificar con la semiotica ostensiva esa alianza amorosa. También Efrain ha incursionado en la
escritura de poemas y de canciones y la novela misma es un poema extenso en prosa que exalta la
naturaleza geografica, la de un paraiso terrenal, y refuerza la investidura lozana y pura de la mujer:
Maria es un antropénimo. Se pueden tomar algunas de las descripciones sobre los entornos
geograficos y hacer el ejercicio de poner en verso tales descripciones para identificar la poesia en la
novela:

Las llanuras empezaban a desaparecer,
huyendo en sentido contrario a mi carrera,
semejantes a mantos inmensos

arrollados por el huracan.

Los bosques que mas cercanos creia,
parecian alejarse cuando avanzaba hacia ellos.
Solo algin gemido del viento

entre los higuerones y chiminangos sombrios,
el resuello fatigoso del caballo

y el choque de sus cascos

en los pedernales que chispeaban,
interrumpian el silencio de la noche.

1)

A través de la lectura de Atala por Efrain, que nos llega a través de la lectura de Maria, el
autor ficticio, como lo llama Perus, modela al lector para el desenlace tragico: Maria ha heredado la
epilepsia de la madre y el amor se truncara por la muerte. La lectura dentro de la lectura (Atala en
Maria) le sirve de estrategia a Isaacs para acentuar la premonicion a través de diversos simbolos,
como el icono de la tumba en Atala, la presencia del ave negra, las tormentas y las flores. Se trata
del autor ficcionalizado que enuncia entre bastidores, mas no del narrador/Efrain, si bien los dos se
entraman. Sefala Perus que “a diferencia de lo que sucede con el relato del viejo Chactas, en Maria,
el protagonista, el narrador, el autor y el destinatario ficticios pertenecen a un mismo mundo —el del
Valle del Cauca-.” (57). Hay pues una simbiosis de voces que convergen en una, la del
narrador/autor ficticio, en primera persona, que en un tiempo posterior a la historia asume la

retrospeccion y la nostalgia en esta novela suya, que también es la convergencia de la diversidad de
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estilos de novelar en el siglo XIX: novela sentimental, novela sicologica, novela de aventuras,
novela costumbrista y novela historica.

En general, la novela Maria es un referente necesario en la historia de la literatura
colombiana porque permite comprender las especificidades de los hitos literarios; la especificidad
de mayor valor estético estd dada en la competencia del escritor para activar el dialogismo literario
en una relacion equilibrada entre los procesos de enunciacion (el trabajo con el lenguaje) y el
desarrollo de la fabula o historia (los hechos narrados). En el caso de esta novela no es la historia
por si sola lo que la determina como un hito literario sino el modo de su enunciacion y sus efectos
cronotopicos. Respecto a los efectos cronotdpicos se observa la preocupacion por controlar la
verosimilitud de la novela: las nacientes haciendas azucareras, la sociedad patriarcal, la coherencia
entre principios religiosos y buen trato de los esclavos, la unidad familiar, los acuerdos
civilizados...

Algunos remanentes semanticos (el idilio, el esclavismo y la sociedad patriarcal) de la
novela Maria y el dialogismo de las literaturas lo encontraremos en la novela trascendente de las
dos primeras décadas del siglo XX en Colombia: La vordgine, de José Eustasio Rivera. La edicion
principe de esta novela data del afio 1924, cuando en América Latina se vislumbraba la
transformacion en el arte de narrar, luego de un sinnimero de novelas costumbristas y romanticas;
para el caso de Colombia: Manuela, Transito, El Moro, El Alférez real... La voragine constituye la
transicion hacia lo que Carpentier denominaréa novela de lo real maravilloso.

Hemos sefialado que uno de los hilos vinculantes en el caracter de la literatura colombiana —
y toda literatura tiene un caracter como lo tiene la condicién humana- lo constituyen el idilio y la
tendencia hacia la ficcion autobiografica o la autoficcion, en el modo de dar cuenta de las historias
que se narran. Esta tendencia, la de la ficcion autobiografica, confunden al lector (;fue real o no lo
que se narra?) a la vez que lo modelan. En un pais de iletrismo acentuado porque la educacion
incluyente llegé tarde y todavia no se completa, porque hasta recientemente la comunidad
propiamente letrada ha sido la de un sector minoritario de las clases aristocraticas (lo minoritario se
ejemplifica en la antinomia Efrain/Carlos, en Maria), los autores optan por la acentuacion de los
referentes historico-geograficos para asegurar la confianza del lector. En el caso de la novela de
Rivera esta perspectiva es mucho mas aguda: la novela inicia con un “fragmento de la carta de
Arturo Cova” y luego a la manera de un “prélogo” aparece una carta de José Eustasio Rivera
dirigida al “Sefior Ministro”, en la que declara que ha “arreglado para la publicidad los manuscritos
de Arturo Cova, remitidos a ese Ministerio por el Consul de Colombia en Manaos.” Y sefiala
asimismo que en esas paginas ha respetado “el estilo y hasta las incorrecciones del infortunado

escritor, subrayando unicamente los provincialismos de mas caracter.” La estratagema estética se
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redondea con el texto que sirve de “Epilogo”, segun el cual “el ultimo cable de nuestro Consul (...)”
informa que “Hace cinco meses buscalos en vano Clemente Silva. Ni rastros de ellos. jLos devoro
la selva!”. He aqui pues el dilema de la novela, que solo se resolverd en la travesia de su
interpretacion.

La historia narrada se desencadena a partir del idilio ambivalente entre Alicia y Arturo
Cova, que conduce a la huida/rapto del protagonista, revelador del rompimiento con los principios
morales de la sociedad bogotana:

Luego, cuando la arrojaron del seno de la familia y el juez le declaro a mi abogado que me
hundiria en la carcel, le dije una noche, en su escondite, resueltamente: ;Como podria
desampararte? jHuyamos! Toma mi suerte, pero dame el amor.

;Y huimos!

Seis paginas después, a través de un didlogo, descubrimos que Arturo Cova es poeta, y
avanzada la historia estando los personajes en Casanare, luego del viaje de Bogota a Villavicencio y
de ahi al Casanare, el narrador/autor ficticio declara: “Poco a poco mis buenos éxitos literarios irian
conquistando el indulto...” (55). Pero ya no se trata del poeta sentimental que habla entre bastidores
en Maria, sino del poeta de ideales andrquicos, “sensual y mundano, opuesto a lo virtuoso y
platonico.” (Perus, 143), que facilmente puede involucrarse entre los vaqueros del llano, en una
relacion entre iguales, tanto como emborracharse, agredir con altaneria, pegarle un pufietazo a una
mujer y amedrentar con la carabina a sus supuestos enemigos. Es un poeta desdoblado que, en los
remansos de la resaca, configura al destinatario interior de sus propias confesiones, su “amigo
mental”:

Porque el alma de Alicia no te ha pertenecido nunca, y aunque ahora recibas el calor de su sangre
y sientas su respiro cerca de tu hombro, te hallas, espiritualmente, tan lejos de ella como de la
constelacion taciturna que ya se inclina sobre el horizonte.

Este tono lirico aparecera en dos tipos de situaciones de la primera parte de la novela: en el
dialogo interior con el “amigo mental”, especie de conciencia moral, y en las descripciones de la
geografia asombrosa del llano, sobre todo respecto a los amaneceres y atardeceres; lo demads es la
realidad cruda que acaece en un llano grande, de ganado y caballos salvajes, como sus domadores,
de altas temperaturas, con asedios de los indios, semejante a los relatos de Faulkner y a muchas
peliculas del oeste norteamericano. No se trata de un preambulo al ingreso a la selva agreste y
apocaliptica, como se vera en la segunda y tercera parte de la novela, sino de la representacion del
desacomodo con el habitus y la crisis espiritual del poeta frente al modelo de sociedad de su tiempo.
No es pues por el amor que Arturo Cova huye de Bogotd, “raptando” a Alicia, sino por salvarla de

un matrimonio no deseado y por la busqueda de lo desconocido y lo exdtico, deseando un fin
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cualquiera “a su vida estéril”. Los rezagos del héroe romantico que lucha contra los malos, defiende
a los desvalidos y sufre por su caracter contradictorio se representan en la figura de Arturo Cova,
narrador protagonista de la novela.

La primera parte puede leerse como una novela breve, autonoma, poliglosica, etnografica.
La segunda y tercera parte pueden leerse como otra novela, cuya fuerza simbdlica demarca las
diferencias estéticas respecto a la primera. El inicio de la segunda parte es un poema en prosa que
prepara al lector para la reconstruccion alegoérica:

-iOh selva, esposa del silencio, madre de la soledad y de la neblina! jQué hado maligno me
dej6 prisionero en tu carcel verde? Los pabellones de tus ramajes, como inmensa bédveda,
siempre estd sobre mi cabeza entre mi aspiracion y el cielo claro, que s6lo entreveo cuando
tus copas estremecidas mueven su oleaje, a la hora de tus crepusculos angustiosos. ;Ddonde
estard la estrella querida que de tarde pasea las lomas? ;Aquellos celajes de oro y murice con
que se viste el angel de los ponientes, por qué no tiemblan en tu dombo? jCuantas veces
suspir6 mi alma adivinando al través de tus laberintos el reflejo del astro que empurpura las
lejanias, hacia el lado de mi pais, donde hay llanuras inolvidables y cumbres de corona
blanca, desde cuyos picachos me vi a la altura de las cordilleras! ;Sobre qué sitio erguira la
luna su apacible faro de plata? T me robaste el ensuefio del horizonte y sélo tienes para mis
ojos la monotonia de tu cenit, por donde pasa el placido albor, que jamas alumbra las
hojarascas de tus senos humedos!... (121)

Se trata de una parafrasis en tono lirico de lo que constituye el nucleo de la segunda parte de
la novela, cuando se ingresa al infierno de la selva, en busca de Alicia y Griselda, quienes han huido
con Barrera hacia las zonas caucheras. El descenso al infierno, mostrado inicialmente por Homero,
en Odisea, luego por Virgilio, en La Eneida y, posteriormente, en el renacimiento, por Dante, en La
Divina Comedia, se reconfigura simbolicamente en la novela de Rivera; este descenso se acentua a
partir de un suefio que como pesadilla experimenta Cova; es un suefio premonitorio de lo que sera la
inmersion en los laberintos selvaticos. En el suefio una sombra descarga su guadafia en el craneo de
Cova y los arboles y los charcos piden hacerlo picadillo, porque ha profanado sus cuerpos. En
adelante la naturaleza selvatica se personifica y tiende trampas a quienes la han penetrado.

La analogia entre la naturaleza selvética y la naturaleza humana es representada de una
manera mas intensa en la tercera parte de la novela para acentuar la violencia, entre los hombres
mismos con la explotacion esclavista del caucho y entre los hombres y la naturaleza cuando esta
parece vengarse y los enferma. Arboles gigantes que no permiten ver el sol ni las estrellas hacen
sefias a quienes caminan, arboles y plantas murmuran, remedan la voz humana, los bejucos corren

cuando ven el machete, las ramas se esconden... La alucinacion es inevitable cuando los personajes

103



giran sobre un mismo punto de la selva y creen avanzar hacia la libertad, luego de huir de los
campamentos miserables en donde se recibe el caucho a cambio de puiiados de mafioco, un
alimento amazonico hecho de yuca brava.
También en la tercera parte el autor-ficticio de los escritos que como lectores recibimos se
presenta en varios momentos:
Mi psiquis de poeta, que traduce el idioma de los sonidos, entendio lo que aquella musica les
iba diciendo a los circunstantes. Hizo a los caucheros una promesa de redencion, realizable
desde la fecha en que alguna mano (ojala que fuera la mia), esbozara el cuadro de sus
miserias y dirigiera la compasion de los pueblos hacia las florestas aterradoras: consolo a
las mujeres esclavizadas, recordandoles que sus hijos han de ver la aurora de la libertad que
ellas nunca miraron...
(261)
Va para seis semanas que, por insinuacion de Ramiro Estébanez, distraigo la ociosidad
escribiendo las notas de mi odisea (...) Peripecias extravagantes, detalles pueriles, pdaginas
truculentas forman la red precaria de mi narracion, y la voy exponiendo con pesadumbre, al
ver que mi vida no conquisto lo trascendental y en ella todo resulta insignificante y
perecedero...
(280)
Hoy escribo estas paginas en el Rio Negro, rio sugestivo que los naturales llaman Guainia.
Desde las tres semanas, en el batelon de la turca, huimos de las barracas del Guaracu. Sobre
la cresta de estas ondas retintas que nos van acercando a Yaguanari, frente a estas orillas
que vieron bajar a mis compatriotas esclavizados, sobre estos remolinos que vencio la
curiara de Clemente Silva, hago memoria de los sucesos aterradores que antevinieron a la
fuga, inconforme con mi destino, que me obligo a dejar un rastro de sangre.
(306)
-¢Tienes alguna cosa que llevar?
Senialando dificilmente el libro desplegado en la mesa, el libro de esta historia futil y
montaraz, sobre cuyos folios tiembla mi mano, acerté a decir:
-jEso! jEso!
Y la nifia Griselda se lo llevo.
(312)
Esto lo escribo aqui, en el barracon de Manuel Cardozo, donde vendra a buscarnos don
Clemente Silva. Ya libré a mi patria del hijo infame. Ya no existe el enganchador. jLo maté!

jLo maté!
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El otro hilo que se tiende en la novela de Rivera esta relacionado con la labor del cronista;
como ocurriera en el periodo de conquista de América los grupos que detentan el poder econdémico
y politico en la “metroépoli” promueven la incursion en las selvas amazonicas en busca de un nuevo
Dorado: la explotacion del oro vegetal, el caucho, tema que Vargas Llosa ha reivindicado para su
discusion en la novela El suerio del Celta, metatexto fundamental de La vordgine.

LOS HILOS DE LA POESIA

Después de José Asuncion Silva, y luego de la pausa que marcaran Barba Jacob y Leon de
Greiff, es indudable que la poesia de Aurelio Arturo reinaugura el género, pues propone una poética
que se constituye en referente de la innovacion y abre el horizonte para una literatura que
paulatinamente se hard mas genuina en Colombia. Aurelio Arturo logra darle cierre a la retdrica
ampulosa que hasta entonces habia prevalecido en la mayoria de los poetas colombianos. En la
poesia de Aurelio Arturo, no se trata de evasiones ni de invenciones artificiales sino de la geografia
rural hablandonos con la fuerza de la sinestesia, traducida magistralmente en las palabras del poeta.

Como alguien que crece en una cotidianidad de verdes “de todos los colores” puede detallar
la singularidad de la geografia y sentir algo distinto a lo que perciben quienes se mueven alrededor
suyo; no hay otro modo de entenderlo si no es, como sabia hacerlo Aurelio Arturo, desde la
aprehension de las literaturas universales, que nos prepara para leer el mundo de manera distinta a
como lo hacen los no iniciados en el arte de la poesia. Aurelio Arturo nos presenta la lectura que
realiza de la geografia y de la casa, de la provincia de nieblas y vientos, que es inefable por si
misma: los territorios del sur de Colombia, en Narifo.

Por esos tonos y el tratamiento fresco y reposado de los temas, porque nos detiene para
repensar sobre el sonido y el sentido de la poesia, la intencion innovadora del verso en la literatura
colombiana del siglo XX comienza con Aurelio Arturo. Como bien lo ha sefialado William Ospina
“los poemas de Arturo son siempre algo intenso, complejo, rico y coherente, que no parece
resultado del mero ingenio humano, de la industria humana, sino ser prolongacion de los tejidos de
la naturaleza: algo armonioso como una musica y mas consistente que un axioma: algo inexplicable
y vivo que se parece a los helechos y a los péjaros.” (cfr. Aurelio Arturo, Bogota, Procultura, 1990).
Con la obra de Aurelio Arturo descubrimos que la poesia también narra, porque la poesia no es un
mero juego de palabras o un libre albedrio del lenguaje.

No cabe duda que la mayor compensacion que alcanza el poeta con su trabajo se encuentra
en los efectos que su obra produce en los escritores contemporaneos y en los posteriores. De la
lectura de una obra que nos conmueve, algo se interioriza como imagen perenne, sea de manera
voluntaria o no. Asi, la obra de los poetas que convergeran en la revista Mito (1955 — 1962)

recrearan de nuevo la geografia y la noche pero adicionaran el contraste entre el amor y la muerte;
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también nos narran a través del verso, como lo hiciera Arturo. De otro lado, Alvaro Mutis, Rogelio
Echavarria, Gaitan Duran, Cote Lamus y Charry Lara son los poetas que logran instalarse en ese
recorrido iniciado por Aurelio Arturo, es decir, son consecuentes estéticamente con la busqueda de
un lenguaje para decirnos sin estereotipos, y con el recurso polivalente del simbolo, lo que es el
mundo. Pero cada uno es una propuesta, no hay repeticion ni simulacidn, si bien ninguna obra
completa de un autor es perfecta.

Hay un halo de filosofia de la historia que subyace en la obra de Mutis, que nos interpela
para auscultar un universo de paradojas y de incertidumbres; la geografia aparece como un espejo
en el que el hombre puede mirarse, con el deterioro o con la esbeltez; el lenguaje es el tnico asidero
con el que el hombre puede sostenerse y hacer suyas las ilusiones, alimentdndolas siempre de
deseos. Si en Mutis es notable la fluidez y el discurrir de unos hechos que siempre son un
presentimiento, en Charry Lara nos encontramos con un lenguaje cifrado pero que a la vez nos hace
sentir que algo ocurre, si bien pausado, lento y sosegado. Charry Lara introduce los ambientes
urbanos que Rogelio Echavarria, autor también de una obra muy breve, acentuara el hecho
cotidiano desde un lenguaje que estruja, que busca desalienar. Mutis, Charry y Echavarria son los
poetas mayores que se encuentran en Mito. Constituyen el segundo momento fundamental de la
poesia colombiana en el siglo XX.

En la poesia de Gaitan Duran el amor y la muerte se entreveran, no se diferencian. Se ve
venir la muerte en la intensidad del amor, en la elevacion del climax; se siente el amor no como
algo perdurable sino como algo que muere y mientras muere vive. La soledad y el aislamiento se
representan, paraddjicamente, en el encuentro de la pareja, en ese mundo aparte donde nadie mira y
nadie verbaliza, pues solo hay dialogo tactil y algo de humor, en un tiempo que siempre es el de la
noche, noche de la que emana la llama del abrazo; los cuerpos no se ven cuando se aman, solo
arden; éste es el icono que Gaitan Durdn construye desde la eufonia tratando de nombrar la
conjuncion vital de los amantes, reivindicando la poética del Marqués de Sade de quien fuera
traductor; en esa llama ardiente converge lo telurico y la historia de la humanidad.

En la poesia de Cote Lamus permanece el tono confesional, mistico, y el proposito por
exteriorizar, a través de la palabra, imagenes relacionadas con espacios primigenios: la casa, la
infancia, el padre, la madre, los hermanos, los amigos, las geografias del entorno... Es una poesia
de encabalgamientos, porque al autor le preocupan los ritmos sostenidos, la aliteracion y, por
supuesto, el compas de una musica que haga posible el sentido. Entre el suefio y el ensuefio

transcurre esta poesia que asume la muerte como una presencia de la vida.
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Resumen

El discurso poético y popular de una regiéon de Colombia que se hizo famosa por su maravilloso
café, tuvo unas particularidades semidticas y culturales que lo hicieron Uinico como expresion de la
cultura popular y de las dindmicas del espacio cultural de lo que en Colombia se llama la region
cafetera.

La zona cafetera de Colombia estd constituida por los departamentos de Risaralda, Quindio,
Antioquia, Caldas y Norte del Valle. Con 2400 fincas, 800000 habitantes y 50 municipios.

Es en esta region donde se ha cultivado el café que se convirtié en una de las imagenes mas famosas
y apreciadas de Colombia en el mundo.

Declarada patrimonio cultural de la humanidad. “Espesor histérico y la raigambre del
proceso sociocultural del café no encuentran facilmente comparacion en el resto del continente”
Nuria Sanz, jefa de la Unidad América Latina y el Caribe del centro de Patrimonio Mundial.

En esta region existieron los cafés. El café fue un lugar situado en la plaza publica de los
pueblos colombianos del centro del pais, que conservan la cuadricula del trazado urbano traido por
los espafioles y que fue una herencia arquitectonica romana.

La vida social, los intercambios comerciales, la conversacion, los negocios, las amistades y
las rivalidades tenian lugar en el CAFE. El cafetal, la planta del café por un proceso metonimico en
el habla popular dio origen al nombre del establecimiento. Era una zona de vida ciudadana, distinta
de la iglesia y una esfera para hacer circular rumores y establecer vinculos. Se iba al café para
proponer transacciones, para saber qué estaba ocurriendo con los precios del café.

La poblacion o los asiduos al café no tenian una educacion superior, oscilaba entre primaria

y secundaria. Los cafés regularmente estaban localizados en la plaza publica. Al lado o al frente de
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la iglesia y de la alcaldia. El café era un componente de la vida social y cultural de los pueblos de
esta region.

El pueblo es la unidad administrativa basica de Colombia. Un eslabon entre la vida urbana y
el mundo agrario. Los pueblos hasta hace tres décadas definian la vida econdmica, cultural y social
de Colombia, imprimian su huella econdémica, eran el nucleo mas poblado de Colombia,
exceptuando la capital y las capitales intermedias. El pueblo no es la denominacion de la gente,
exclusivamente sino un poblado.

Aun en ciudades grandes, en los barrios exclusivos llevan esta memoria de la vida en un
sitio pequefio, y algunos barrios se llaman asi, “el poblado”. Una canciéon muy popular en
Colombia, se llama Pueblito Viejo”. Los personajes del pintor Botero, se encuentran en un
escenario pintoresco de Pueblo, sus signos ostensibles visuales son las calles estrechas, los musicos
de pueblo, las prostitutas pueblerinas, los personajes estereotipados de un pueblo.

En los cafés, los hombres y los jovenes recibian su educacion sentimental, social y
comercial en los espacios de socializacion del café. Los cafés eran instituciones masculinas,
reservadas solo a los hombres jovenes y adultos. Las mujeres tenian vedado el acceso a estos
lugares. Solo las “coperas” podian permanecer alli.

El café¢ estaba lleno de musica. Y en la region que fue declarada patrimonio de la
humanidad, de manera aparentemente aislada de su primer contexto de producciéon, sonaba en los
establecimientos del café, la musica y los versos que venian de Buenos Aires. Esta fue una de las
primeras ciudades de América Latina, con industria cultural. En el centro de Colombia, gracias a
los cafés y a los discos que venian de Argentina, se aprendian codigos de conducta y modos de
nombrar. Alli prevalecia el tango.

El género favorecido por los habitantes urbanos de la region cafetera fue el tango. ;Por qué
este género musical creado en otro contexto lingiiistico, urbano y cultural diferente, en el sur del
continente, en la periferia de Buenos Aires, se arraigo en la region cafetera de Colombia?

Existen varias razones.

1. Entre los afios 30, 40 y 50, hasta comienzos de los 60, el auge de la exportacion del café¢ que
llevo a la zona a convertirse en la primera proveedora del café de Colombia, coincidié con una
fase del florecimiento de la produccion de las letras tangueras en Argentina-. Estos cantantes fueron
algunos, también actores. Y el publico colombiano miraba sus aventuras en las pequefias salas de
cine que gracias a la prosperidad cafetera existian en la region. Habia un circulo de producciéon y
consumo cultural que vinculaba a la region cafetera con Argentina. Discos, peliculas, en una esfera
nueva de produccion discursiva tipica de la particular cultura popular de entonces. La radio era el

principal medio masivo de comunicacion. A través de la radio se divulgaban los nuevos temas de la
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musica argentina, y se hacia promocion publicitaria de los discos de tango que eran comprados por
los propietarios de los cafés.

2. Como aquellos que bailaban el tango en Argentina, quienes escuchaban este género en los cafés
de Salamina, Neira, Pijao, Caicedonia, Montenegro, Armenia, etc, (pueblos de una region que ha
producido el café colombiano) muchos de ellos eran personas forasteras, que habian llegado de
otros lugares. Con poco arraigo social y familiar en sus nuevos lugares de residencia (Trabajadores,
nuevos pequefios propietarios, que habian dejado atras sus regiones de origen, personas de oficios
varios zapateros, relojeros, comerciantes de telas y zapatos, abogados y médicos, profesores).

3. Debe senalarse a un fendémeno econdémico que influia sobre el estado de &nimo de los
pobladores de la region. El precio del café aun con la buena acogida en el mercado mundial, para
los grandes exportadores y los pequefios productores y cultivadores, podia tener altibajos negativos,
podia producir descalabros econdémicos. Un altibajo en el mercado mundial era condicidon para crear
incertidumbre, desasosiego, sensacion de fracaso, desarraigo, topicos sentimentales que a menudo
se encuentran en el tango.

4. La nostalgia del que acaba de llegar. Los topicos de evocacion, melancolia, nostalgia,
desarraigo son frecuentes en el tango. Esta sensibilidad tipicamente moderna urbana, fue difundida
por la industria cultural del tango, que tuvo una conexién con las expectativas psicosocioculturales
de quienes escuchaban el tango.

5. De otro lado los registros de habla coloquial de muchas de las letras del tango, las
designaciones coloquiales del texto del tango, con el cardcter aparentemente descuidado frente a los
usos cultos, y que no se correspondian con la norma estandar lingiiistica. Los equivocos o
vacilaciones al emplear ciertas formas del pronombre en segunda persona, propios de los usos
populares del idioma espaiol, crearon una recepcion favorable a estas composiciones tangueras, en
un medio social constituido por personas de mediana formacion educativa y cultural, pequefos
propietarios, medianos comerciantes, trabajadores y gente de un abigarrado mundo de oficios
urbanos o pueblerinos.

6. Pero un acontecimiento cultural, que en su momento tuvo una extraordinaria difusion gracias a
las fotografias, la radio y los periddicos que profusamente se editaban y circulaban en Colombia,
fue la muerte de Carlos Gardel en un accidente aéreo, en 1935 en Medellin. Su aparatosa muerte al
estrellarse el avion que acababa de despegar, después de una gira artistica que habia realizado en
Bogota y Medellin, difundiendo el tango, lo convirtié en un mito de la cultura popular de la regién
cafetera. La memoria de su muerte se mantuvo en un particular pacto afectivo popular colombiano

con el artista argentino. Lealtad cultural y afectiva para recordarlo. Y esta evocacion, recuerdo se
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adecuaba al propoésito del género. Gardel al morir pasa al imaginario de los amantes del tango,
como una imagen evocada, porque el tango es un recuerdo que se baila y se canta.

7. Laevocacion y la nostalgia como topico discursivo, propio de los géneros populares y masivos
en Colombia. Y como una estructura que viniendo del género elegia, recibié una metamorfosis del
género culto en la tradicion literaria de Espafia, al género popular en la musica popular
latinoamericana, recordemos el bolero, las salsa y el tango.

El tango era una combinacion discursiva de habla popular y de formas cultas literarias
poéticas. Que se puedan combinar metaforas de profundo sentido existencial y modos de decir
popular hizo del tango un vehiculo de representacion que logré expresar la sensibilidad popular en
la region cafetera de Colombia, durante casi cuatro décadas. Los tangos proporcionaban a quienes
los escuchaban una formacion literaria y sentimental.

Su vision del mundo, la que narraba el tango, se referia a un mundo patriarcal de hombres
que veian en la mujer el objeto de una pasion muchas veces fatal. Los epitetos y las descripciones
del rol masculino afianzaban un tipo de conducta masculina, viril, machista. El habla popular habia
acufiado una suerte de axioma de formacion masculina. Los hombres no lloran. Y una mitologia
popular era divulgada sobre la hermosura de una hembra. La belleza de las mujeres, su aura fisica y
erdtica puede dar origen a lo terrible, a la desgracia.

Una imagen de la gran poesia del siglo XX, “Kpacota cTpamHo”- BaM CKaXyT, “C KpacOTI
HaumHaeTcs yxkacy a la que acudieron Blok, y Rilke; la belleza de la mujer vinculada con el destino
de un hombre, que halla en esta belleza una sublimacion de su desarraigo y una afirmacion de su
propio yo, que, paraddjicamente, es en parte destruido por esta belleza. Este tema de la poesia del
siglo XX es una constante en el tango, y tiene su ilustracién en una de las variedades del género. En
la milonga sentimental.

La elegancia poética de sus octosilabos, contribuy6 a formar el gusto literario popular por la
poesia. Muchas de las frases del tango y de sus palabras se hicieron parte del discurso cotidiano
popular. Cambalache, malevo. Y el discurso del tango era expresion de una mentalidad. A su vez
esta reiteracion que salia de las rockolas en los cafés, en las letras de los tangos, formaba un cédigo
de conducta patriarcal.

Los versos del tango son precisos. Los epitetos no dan lugar a equivocos. Cada verso del
tango puede convertirse en un aforismo de facil recordacion. Los versos del tango estan escritos con
una medida de ocho silabas y poseen una condicion verbal y fonica que los hace memorables. El
pueblo aprendia de memoria estos textos que escuchaba en las rockolas. Son poemas que nadie ha
leido, que no estan en ningun volumen de poesia, pero que todos han escuchado y saben de

memoria.
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“ El poema se compone de tres décimas espinelas, una forma estréfica del Siglo de Oro
espainol creada por Vicente Espinel, poeta amigo de Cervantes, que consiste en agrupaciones de 10
versos octosilabos, con rima consonante en un esquema a-b-b-a-b-c-c-d-d-c.

“Es la clasica estrofa de los payadores que ya habia usado Jos¢é Hernandez y que seguiran
usando poetas tan diferentes como Julio Herrera y Reissig, Miguel Hernandez, Luis Cernuda o
cantautores como Fernando Cabrera. Otra vez la sublimacion y el estuche.
El pueblo acoge esta forma estrofica y la hace suya por varios motivos: es concisa y permite
fabricar sentencias de variado contenido que la rima ayuda a memorizar; posee una musicalidad
evidente y una métrica adecuada a la respiracion del cantor o del recitador y es forma reconocible,
lo que habla de un nivel envidiable en la cultura popular que reconocia y hacia suyas formas
poéticas prestigiosas”. (EI tango es un estuche, Ojeda Alvaro, Revista Malabia, N. 51. Buenos
Aires, Montevideo).

La Institucion social del Café y la difusion del tango.

En todos los pueblos de la region cafetera, existieron cafés. En la plaza central al lado de la
iglesia o al lado del edificio de la administracién municipal, habia uno o varios cafés. Eran los
lugares de una productividad discursiva diferente de la eclesiastica o de la estatal.

Se creaba alli un mundo fantastico. Relatos sobre historias de grandes fortunas que se
hacian en un giro de la coyuntura de los precios mundiales del café. Historias inverosimiles sobre
quiebras. La nota animica que predominaba era de conversacion fluida y excitacion nerviosa. El
juego, las conversaciones, el mundo irreal del mercado con el comercio del café. Las largas mesas
de billar estaban reflejadas en grandes espejos y la musica y el alcohol, asi como la cafeina creaban
una atmosfera por fuera del mundo cotidiano de la casa o de la produccion del café. Las paredes al
lado de los espejos o los mismos espejos mostraban grandes fotografias de Carlos Gardel o de otros
cantantes de tango argentinos. Eran lugares de reunion y conversacion masculina. Hasta los afios 70
del siglo pasado, estaba vedado el ingreso de las mujeres a estos sitios.

Al lado de los lugares donde se vendian los bultos o sacos con la almendra del café que se
exportaban a los mercados internacionales, vecino de los sitios comerciales, se encontraba un cafg.

En un pueblo habia una iglesia, una alcaldia, una plaza y un café. Tenian nombres exdticos,
Café Danubio, Café Volga. Otros tenian nombres menos pintorescos, Café Social, Café la Chispa.
Pero en estos lugares que eran un lugar de conversacion y donde se reunian los sabados y los
domingos, los parroquianos del café, se producian los rumores, las noticias, se conocia y se
analizaba la situacion politica y se hacia el prestigio de una persona o de su negocio.

Muchos de los eventos politicos locales fueron comentados y difundidos desde un café.

Venian al café personas de poca educacion, trabajadores que durante la temporada de recoleccion

112



del café se reunian alli los sdbados y domingos. También se encontraban personas con estudios
universitarios, periodistas, abogados, funcionarios de la administracion municipal, los médicos.

El café era un sitio de didlogo en el que el idioma espanol hablado estaba salpicado de
giros populares, modos de decir del habla culta y en gran medida su espacio lingiiistico estaba
influenciado por los versos de los octosilabos del tango.

La milonga cuyo comentario semiotico se mostrara ahora, de ella decia Borges “La milonga
es un infinito saludo que narra sin apuro duelos y cosas de sangre”.

Un ejemplo de este discurso poético es Milonga Sentimental. Muy popular en América
Latina, en el Caribe, en Centro América y en el Centro de Colombia. Son muy escuchadas hoy por
hoy las versiones en la interpretacion de Carlos Gardel, Julio Iglesias, el Gran Combo de Puerto
Rico, lo que habla del caracter profundamente popular de esta cancion.

Milonga pa recordarte,
Milonga sentimental.
Otros se quejan llorando,
Yo canto pa no llorar.

Tu amor se sec6 de golpe,
Nunca dijistes por qué.
Yo me consuelo pensando
Que fue traicion de mujer.
Varoén, pa quererte mucho,
Var6n pa desearte bien,
Varoén pa olvidar agravios
Porque ya te perdone.
Talvez no lo sepas nunca,
Talvez no lo puedas creer,
Tal vez te provoque risa
Verme tirao a tus pies.

Es facil pegar un tajo

Pa cobrarse una traicion,
O jugar en una daga

La suerte de una pasion.
Pero no es facil cortarse
Los tientos de un mete;jon,

Cuando estan bien amarrados
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Al palo del corazon.

Milonga que hizo tu ausencia.
Milonga de evocacion.
Milonga para que nunca

La canten en tu balcon.

Milonga que hizo tu ausencia.
Milonga de evocacion.
Milonga para que nunca

La canten en tu balcon.

Pa que vuelvas con la noche
Y te vayas con el sol.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no..

El texto de esta milonga reune de manera ejemplar el habla popular y culta que caracteriza al
tango. Este texto posee versos de ocho silabas y cuatro estrofas de ocho versos.

(Cuales aspectos simbolicos, de vision del mundo y de orden discursivo, retinen los
enunciados de esta cancion? ‘jugar en una daga la suerte de una pasion” Este enunciado pertenece
a un registro culto, literario.

Aunque la metafora de jugar en una daga, apostar a la suerte en un enfrentamiento de
cuchillos, es una imagen con un referente popular. Estos enfrentamientos masculinos, de celos por
una mujer, de rivalidades resueltas en duelos de cuchillos, hacian parte de la formacién en la
masculinidad en muchos lugares de América Latina. Es interesante como en la version de esta
cancion, del Gran Combo de Puerto Rico, un grupo caribefio que interpreta musica salsa,
sustituyeron la palabra daga de la version inicial de la milonga, (un arma con nombre culto) por el
sustantivo cuchillo, designacion de esta arma blanca en todo el espacio lingliistico de América
Latina hispanohablante.

“Otros se quejan llorando yo canto pa no llorar”.

Quejarse, lamentarse, y hacerlo llorando, es una conducta censurable en un hombre
genuino, segun el antiguo cddigo de conducta del macho latinoamericano. Los hombres de verdad
no lloran.

La Milonga, en un enunciado que reune registro culto ofros se quejan llorando y registro
popular yo canto pa no llorar. Parafrasea los hombres no deben llorar, por “yo canto pa no

llorar”.
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Merece un comentario, la forma lingliistica descuidada o del habla popular, frecuente en
todos los paises de habla espafiola en América Latina. Realizar una abreviacion de la preposicion
paray en su lugar decir pa, enfatiza semidticamente un modo de discurso masculino. Sin adornos ni
correcciones. En el registro oral pa puede ser afirmativo y retador.

“Varon, pa quererte mucho,
Varon pa desearte bien,
Varén pa olvidar agravios.
Porque ya te perdoné.

La forma del sustantivo Varon, es una manera de caracterizar en América Latina a un
hombre, macho. A uno que se emplea en el habla popular con frecuencia. Sea Varon, Usted es
varon o no, ese man no es un varon. La formula verbal contiene una semantica simbolica. Es tal vez
la razén del éxito de su popularidad en muchos paises del continente.

(Como se es vardn en la relacion con una mujer?. De acuerdo con el codigo llano de esta
milonaga: Se la quiere mucho, se le desea el bien, se perdona su traicion. La mujer es continente
pasivo de estas virtudes del Varon. Es objeto de la “generosidad” del Varon. Y se es Varon en este
juego de dominacion pues el Varon ejerce un poder, el del cuchillo, el de aguantar y no llorar.

Tal vez te provoque risa

Verme tirao a tus pies.

Pero este verbo tirao (tirar, es decir caido )en su forma popular, le otorga una disminucion
a la imagen del Varon, a través de la alusion al lenguaje corporal. Tirarse a los pies de alguien,
significa , humillarse, rogar. La imaginacién semidtica popular, vincula en el espacio cultural oral
de las canciones populares, el sentimiento amoroso con una humillacion fisica. El varon esta tirao
a los pies de la mujer que lo ha traicionado.

Sin embargo, el discurso sobre la humillacion infringida por una mujer y por su traicion,
culmina con una alusion, en la que el discurso poético se transforma en insulto. La mujer aludida y
sin rostro ni nombre, representada en la Milonga, es una mujer que entrega sus favores por la
noche, a escondidas. Una pasion nocturna en la sombra. Pero no es al imaginario romantico de la
noche con estrellas o con luna al que acude el yo poetico, sino a la esfera de los servicios sexuales
enun prostibulo. Lenguaje para hablarle a una prostituta.

Milonga para que nunca la canten en tu balcon.

Cantarla en un balcon, es una imagen del repertorio de imagenes de la época en que en
América Latina se llevaban serenatas a la novia. Esta mujer de la Milonga, es objeto de un insulto,
pues la milonga para ella nunca serd cantada en un balcon. Es casi una puta, una prostituta, una

mujer sin nombre ni identidad. No se la ve de dia.
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Pa que vuelvas con la noche
Y te vayas con el sol.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no.

Esta milonga recrea una nostalgica pasion erdtica que puede llevar a los amantes a un
laberinto de celos, ternura y deseo: al metejon.

Los dos amantes son humillados por la pasion que los deja fuera de si.

El varon no esta “ rendido a los pies” de la Mujer, sino “tirao a tus pies”. La mujer no es el
sujeto de un amor idilico que llama a la serenata debajo del balcon, (como en los boleros del
mexicano Agustin Lara) Ella llegara por la noche cuando ¢l la desee con un poderoso deseo sexual:
“Pa que vuelvas con la noche” Pero un deseo que tiene ira, indignacion, dominacioén y humillacion.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no.

La evocacion de Milonga pa recordarte, que recrea una relacion del cantor con su recuerdo
de una pasién con la mujer que evoca, se va transformando en una queja para no llorar. Y concluye
en un modo de diatriba e insulto. Aunque la melodia sirve de sujecion poética, asi como el
octosilabo al grito que estd a punto de escaparse de la garganta del Varén humillado y traicionado.

Sin embargo el asunto no se queda asi. Se resuelve en una injuria que no se pronuncia y en
un grito.

La totalidad del texto de esta milonga es una valiosa fuente para comprender no solo ciertas
particularidades del discurso poético. Es una clave de acceso a la mentalidad, a las relaciones entre
el hombre y la mujer y a los cddigos de conducta que los vinculaban a través de una pasion erotica,
que era al mismo tiempo una singular energia existencial.

La Milonga sentimental, es una expresion de la mentalidad de la sociedad patriarcal. Los
cultores colombianos del tango, miembros de esta sociedad cafetera y patriarcal se reunian en los
cafés de la region cafetera de Colombia. Y el desarraigo sin formulacion verbal y los contradictorios
sentimientos amorosos, eroticos, de desorientacion en el juego de los amantes fueron
estupendamente reflejados por esta milonga y los tangos que durante cuarentas afios sonaron todos
los dias en los cafés de las plazas de los pueblos que atn hoy por hoy siguen siendo los mayores

exportadores de café de Colombia.
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Resumen

El articulo se demuestra que las fuentes del realismo magico latinoamericano siendo éste el
modo especifico de percibir la realidad se hallan en los documentos de la conquista — relaciones y
cartas de los conquistadores y en las cronicas. En estos textos se revelaron obviamente dos
componentes principales del realismo magico latinoamericano: la contraposicion del Nuevo Mundo
al Viejo Mundo, es decir la comparacion constante de dos realidades; y la apreciacion del mundo
americano como la realidad extraordinaria, milagrosa. Resulta que la situacion sin precedente del
nacimiento de la cultura latinoamericana, su “trauma natal”, reflejada en estos textos, siempre se
conservaba el la “memoria genética” de la cultura latinoamericana y se reproducia en diversas
formas artisticas, definiendo la idiosincrasia cultural latinoamericana.

Palabras-clave: realismo magico, conquistadores, Nuevo Mundo, milagro, conquista.

Abstract
The article shows that the sources of Latin American magical realism, which is a specific way of

perceiving reality are to be found in the documents of the conquest - relationships and letters of the
conquistadors and chronicles. In those texts two main components of Latin American magical real-
ism are obviously revealed. The first one is an opposition of the New World to the Old World, with
a constant comparison of two realities and the second one is an image of the American world as a
world of extraordinary, miraculous reality. It turns out that the situation of unprecedented birth of
Latin American culture, its "birth trauma", reflected in these texts, was always preserved in the "ge-
netic memory" of Latin American culture and was reproduced in various artistic forms, defining its
cultural identity.

Key words: magical realism, conquistadors, New World, miracle, conquest
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Preguntémonos: ;Por donde se engendra este mundo maravilloso, en el cual sumergimos,
leyendo las obras de eminentes escritores latinoamericanos? ;Por qué la consciencia artistica del
escritor latinoamericano esta predispuesta a percebir y a revelar la realidad a través del prisma de lo
maravilloso?

Es curioso, que el termino realismo magico nacié en el seno de la cultura europea: fue
inventado por el critico del arte aleman Franz Roh en 1923, cuando por primera vez lo us6 en su
articulo sobre la pintura vanguardista y luego este término entr6 en la literatura europea. Pero lo
saben ahora solamente los historiadores del arte y en la consciencia de un lector ordinario este
término ya hace mucho tiempo estd ligado en primer lugar con la literatura latinoamericana. Pero
este cambio de, digamos, destinatarios tiene las razones obvios si hablamos de la esencia artistica.
De veras el mundo de lo maravilloso en la literatura latinoamericana se difiere radicalmente del
milagro europeo. La diferencia principal - lo que se siente cualquier lector leyendo por ejemplo las
obras de Garcia Marquez - consiste en la correlacion de lo real y de lo maravilloso. Si en la
conciencia artistica europea el milagro como regla se interpreta como la superacion de los limites
de la realidad, como la violacion de lo habitual, en la literatura latinoamericana lo maravilloso
como si fuera enraizado en la realidad y estd tan fuertemente ligado con lo cotidiano, que lo
increible parece natural y lo natural parece increible.

En la teoria literaria se formaron tres concepciones acerca de la procedencia del realismo
magico latinoamericano.

Unos senalan al substrato folclorico y mitologico de América Latina que es de veras mas
rico y mejor conservado que el de Europa. De ello resulta que el realismo magico no es otra cosa
que el reflejo directo de esta viviente cultura mitologica. Esta concepcion, un poco ingenua, no tiene
en cuenta los hechos de que la cultura «primitivay no se encuentra en América Latina por
dondequiera y de que los autores de las obras magicorrealistas como regla no vivian en el medio
folclorico. Entonces los escritores buscaron, eligieron, el material artistico y lo depuraron conforme
con el mensaje de la obra.

Otros en busca de las fuentes del realismo magico latinoamericano miraban hacia Europa,
encontrando sus raices en el surrealismo francés. Para ellos la significacion decisiva tiene el hecho
de que los iniciadores de la vertiente, Carpentier y Asturias, viviendo en Paris en los anos 20 ambos
participaron en el movimiento surrealista francés. Es obvia en sus obras la huella de la vanguardia.
Pero por otra parte hay que tener en cuenta que los iniciadores del realismo magico latinoamericano
nunca fueron discipulos fieles de los maestros de la vanguardia. Adoptando los impulsos y
descubrimientos de la cultura europea los transformaron por completo conforme con las exigencias

de su propia cultura.
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Por fin la tercera teoria pertenece a Carpentier, el que la expres6 en la féormula “lo real
maravilloso”. Por ser muy conocida no hace falta exponerla en detalles - basta destacar su idea
clave. Elaborando esta concepcion Carpentier en primer lugar definid la categoria maravilla. El
escribe: “La palabra maravilloso con el tiempo perdié su sentido verdadero. Los vocabularios
explican que lo maravilloso es lo que provoca la admiracién, ya que es extraordinario, magnifico,
admirable. Con ello en seguida se une la nocidn de lo bello, hermoso, agradable. Pero lo inico que
debiera figurar en las glosas de vocabulario, es todo lo que estd ligado con lo insélito. Todo lo
extraordinario, lo que traspasa los limites de las normas establecidas es maravilloso™'. Y luego C.
pasa a la realidad latinoamericana y la declara la realidad maravillosa. Resulta, pues, que la misma
realidad de América Latina es la fuente principal del milagro y consecuentemente del realismo
magico en su literatura. Es por eso lo maravilloso en la literatura latinoamericana es completamente
otra cosa que lo maravilloso europeo, “obtenido con los trucos de payasos”.

Parece que esta respuesta lo aclara todo. Pero no vamos a someternos ciegamente a las
soluciones simples y al parecer convincentes. Pongamos una pregunta elemental: ;jes que una
realidad por si misma puede ser ordinaria o extraordinaria? En la Edad Media los europeos
describieron India como “el pais de las maravillas” ;pero podria un hindu llamar asi a su tierra
natal? Se trata entonces no de la realidad como tal, sino de su percepcion. Esto es la fuente de lo
milagroso, siendo lo ultimo el producto de la conciencia humana. De que normas habla Carpentier?
Es que existen algunas normas establecidas para todos? Claro esta que el escritor cubano habla de
las normas europeas. Lo maravilloso, identificado con el mundo latinoamericano forma oposicion a
la realidad europea, percibida como la realidad normal, cotidiana, ordinaria. Una persona, enraizada
en su propio medio ambiente, lo percibe como el medio ordinario. Otro es el caso del escritor
latinoamericano, que experimenta ante su realidad los sentimientos de éxtasis y admiracion,
percibiéndolo como el mundo extraordinario, andémalo, contrapuesto a la norma europea. Resulta
pues, que el escritor latinoamericano refleja su realidad comparandola con la de Europa, que
ademas de su propia norma tiene en cuenta la otra y crea sus obras en el didlogo constante con ella.

(Es que este tipo de la percepcion de la realidad fue nacido en el seno de la nueva novela
latinoamericana? La respuesta serd definitiva — no, ya que este modo de percibir el medio ambiente
se encuentra en las obras de los escritores antecedentes aunque en las formas menos acentuadas. Y
asi en busca de las fuentes del realismo magico bajaremos por los peldafios de los siglos hacia el
tiempo inicial de la cultura latinoamericana, es decir hacia la época de la conquista.

Es en los documentos de la conquista — relaciones y cartas de los conquistadores y en las

cronicas se hallan las primeras manifestaciones del realismo magico latinoamericano. En estos

2 Carpentier, A. (1976) Tientos y diferencias. (p.89). La Habana: Casa de las Américas.
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textos se revelaron obviamente dos componentes principales del realismo magico latinoamericano.
La primera — es la contraposicion del Nuevo Mundo al Viejo Mundo, es decir la comparacion
constante de dos realidades. Y la segunda — la apreciacion del mundo americano como la realidad
extraordinaria, milagrosa. Voy a exponer muy en breve estas dos componentes.

La primera tendencia se manifiesta claramente en las comparaciones de las realidades
americanas con las de Europa. Los textos de los conquistadores y de los cronistas estan
sobrellenados de tales comparaciones. Como regla estas comparaciones tienen el caracter marcado
apreciativo ya que todo lo nuevo exige la valoracién. Lo que asombra es que entre centenas de tales
comparaciones no encontré ninguna la que en la escala valorativa coloque un fendmeno americano
inferior a un fendomeno espafol. Asi como la formula “lo espafiol es mejor” se ausentara
completamente en la conciencia de un autor del texto. Se destacan tres modalidades de
comparaciones.

La primera se expresa por la formula “no es peor que en Espafia”. Por ejemplo: “ La ciudad
del Cuzco... es tan grande y tan hermosa que seria digna de verse aun en Espafian’>. La igualacion
valorativa es el primer paso en el redoblamiento de la imago mundi; el paso siguiente estd
expresado por la formula “mejor (o mayor) que en Espafia”. Esta formula se revela asi en las
descripciones de la naturaleza como del mundo indigena. En el Nuevo Mundo las montafias son
mas altas, y los rios son mas grandes, y la fauna es mas rica etc. Con preponderancia esta féormula se
aplica al mundo indigena: “La plaza es mayor que ninguna en Espafia™; “...Cierto toda la canteria
de esta ciudad hace gran ventaja a la de Espafia™*. A base de esta formula surge otra: “no hay nada
igual en Espafia” la que afirma la superioridad absoluta de las realidades americanas. Por ejemplo el
secretario de Pizarro asi aprecia la fortaleza incaica: “Los espafioles que la ven dicen que ni el
puente de Segovia, ni otro de los edificios que hicieron Hércules ni los romanos no son cosa tan
digna de verse como esta”™>.

No menos tajantemente en estos textos esta expresada la segunda componente del realismo
magico — el motivo del milagro. Hay que subrayar que este motivo fue enraizado en la misma
practica de la conquista.

Existe una opiniéon muy extendida de que las expediciones exploradoras y conquistadoras se

emprendieron con fines puramente pragmaticos, para saquear a los indigenas y colonizar las tierras

22 Sancho de la Hoz, P. (1938). Relacion para S.M. de lo sucedido en la conquista y pacificacion de estas provincias de
la Nueva Castilla... En Los cronistas de la conquista. (p. 176). Paris: Desclee de Brouer.

2 Jerez, F. de. Verdadera relacion de la conquista del Pert... (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 53) Paris:
Desclee de Brouer.

24 Estete, Miguel de. Noticia de Pert. (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 241) Paris: Desclee de Brouer.

%% Sancho de la Hoz, P. (1938). Relacion para S.M. de lo sucedido en la conquista y pacificacion de estas provincias de
la Nueva Castilla... En Los cronistas de la conquista. (p. 178). Paris: Desclee de Brouer.
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descubiertas. Pero, en realidad, la conquista del Nuevo Mundo fue en buena parte, digamos, una
empresa “fantastica”, habiendo sido el producto del juego de la fantasia enardecida de los mismos
conquistadores. Lo maravilloso es una componente espiritual inalienable de la conquista y al mismo
tiempo un acicate de gran importancia. Es indudable el hecho de que la parte mayor del Muevo
Mundo fue descubierta y explorada en busqueda de los espejismos, tales como la fuente de la
juventud, la isla o el estado de las amazonas, o el famoso El Dorado en sus multiples varianres.

El descubrimiento del Nuevo Mundo actualiz6 y revivié en la conciencia europea los mitos
de la Antiguidad y de la Edad Media sobre los “milagros de India”. Pero América no se limit6 por
estos viejos y esteriotipados milagros de India. Ya pese a su nombre el Mundo Nuevo amplié la
nocién del milagro, ya que mostro la realidad nueva de la que el ser europeo no tenia ni la menor
idea, la que supero las fantasias de la novela caballeresca. Las mismas palabras Mundus Novus
contienen una energia semantica pujante, esta nocién verdaderamente revolucionaria destruye la
imago mundi previa formada durante los milenios de la historia humana. Consecuentemente se
ampliaron las nociones de los limites de lo posible.

La aparicion en el mapamundi de dos continentes ignotos a los omniscientes sabios de la
Antigliedad era por si mismo un milagro. El Mundo Nuevo parecia a los europeos una tierra de
posibilidades infinitas. All4, en esas tierras, el europeo esperaba encontrar todos los milagros de los
que habia leido y habia escuchado tanto. De eso proviene la credulidad de los conquistadores, que
hoy dia se percibe, a veces, como algo infantil. Bastaba un rumor vago sobre una ciudad de oro, no
se sabia bien donde, para que unos centenares de hombres se arrojasen a la selva al encuentro de su
muerte.

Ademas, hay que tener en cuenta que a principios del siglo XVI un viaje a través del Océano
se comprendia de otro modo si lo comparamos con el viaje de hoy. Era la superaciéon del limite, el
paso, digamos, a otro mundo, situado al lado opuesto de la Tierra, donde en opinién de los
cientificos antiguos, habitaban los antipodos, seres completamente diferentes del ser humano. Era el
mundo que rompia la norma europea. Y los que atravesaron el limite también superaron la norma en
su conciencia y en su conducta. Este encuentro de dos anormalidades, la de la realidad y la del
hombre, en buena parte definio el caracter fantastico de la conquista.

La novedad de la realidad desconocida multiplicada por lo extraordinario de los sucesos y
las situaciones da a los textos de los conquistadores y cronistas una caracteristica muy especifica la
que podemos llamar el aura de lo excepcional. Esta aura o digamos la pulsacioln de lo
extraordinario se revela en muchas descripciones, manifestandose en unas formulas estilisticas.

La formula més divulgada — “era cosa muy de ver”, la que expresa la emocioén del

observador y al mismo tiempo subraya lo extraordinario de un fenémeno o un suceso. Puede
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expresar la escala muy amplia de las emociones pero en primer lugar expresa el asombro mezclado
con la admiracion. A proposito en los textos de los conquistadores se emplean muy frecuentemente
palabras “admiracion”, “admirar” en varias combinaciones: “nos puso muy grande admiracion al

9926

ver tan grande poblacion”” etc. Otra formula del asombro més acentuada — “parecia cosa de

maravilla”: «...Y estaban los mercados y otras plazas y calles del pueblo tan llenos de gente que
parecia cosa de maravilla™’.

Pero estos procedimientos estilisticos son insuficientes para los autores, a ellos les hace
falta otros, los que pueden expresar lo extraordinario de la realidad americana y loa autores los
encuentran y usan en abundancia. Tal es la formula enérgica “nunca visto ni oido”. Por ejemplo se
asombra por una cosa tan habitual ahora como malecon hecho de piedra: «El rio... va
enlosadotodo por el suelo y las barrancas de una parte y de otra hechas de canteria labrada, cosa
nunca vista ni oida™®. La peculiaridad de la percepcion del Nuevo Mundo consistia en el hecho de
que el conquistador iba conociendo la realidad en el proceso de su descubrimiento. La novedad a
veces engendra una mudez cuando el autor deja intentos de trasmitir “nunca visto ni oido” y tiene
que utilizar la figura retérica de aposiopesis.

Otra formula de asombro es “mas... que hay en el mundo”, la que se usa en abundancia ya

en el Diario de a bordo del primer viaje de Colon. Tenochtitlan, segiin Cortés, “es la méas hermosa

9929, 9930

ciudad del mundo””; “esta tierra parece ser la mejor que el sol alumbra™” etc. Todos estos
procedimientos estilisticos nacen espontaneamente de la sensacion de lo insélito de su experiencia,
de la percepcion del Nuevo Mundo como una realidad andmala, la que en todas sus
manifestaciones, incluyendo terribles, supera definitivamente la realidad europea. El conquistador
percibia el Mundo Nuevo como el mundo de las deviaciones, de la hipertrofia, de lo excepcional,
contrapuesto al mundo europeo reglamentado.

Es esta aura de lo excepcional junto con el féormula “mas... que hay en el mundo” fue
heredada por los representantes del realismo magico. A propodsito, muchos iniciadores de la nueva
novela latinoamericana fueron lectores apasionados de los documentos de la conquista. Pero estas

semejanzas se explican no por las apropiaciones textuales, sino por el modo comun de percibir el

mundo americano. El aura de lo excepcional en la literatura latinoamericana se manifestd en este

% Aguilar, F. de. (2002). Relacion breve de la conquista de la Nueva Espafia. En La conquista de Tenochtitldn. Madrid:
Dastin.

*7 Jerez, F. de. Verdadera relaciéon de la conquista del Peru... (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 94) Paris:
Desclee de Brouer.

% Estete, Miguel de. Noticia de Pert. (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 239) Paris: Desclee de Brouer.

2 Cortés, H. (1971). Cartas de relacion de la conquista de México. México: Editora Nacional.

% Diaz, J. (2002). Itinerario de la armada del Rey Catdlico a la isla de Yucatan, en la India en el afio 1518, en la que fue
por comandante y capitan general Juan de Grijalva. En La conquista de Tenochtitlan. Madrid: Dastin.
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modo especifico de ver la realidad que lo designo por el término la poética de mas alla. Se revela
en la intencion del escritor de superar, de violar la norma europea.

Esta poética se revela mas claramente en la obra de Garcia Marquez. Primero y sobre todo
en los asuntos. No vale la pena de analizarlos, basta mencionar algunos. Un dictador que vende el
mar o sirve a la mesa su ayudante tostado y le empieza a comer; una prostituta que recibe cien
hombres al dia; los ancianos que celebran su luna de miel en visperas de la muerte, y claro estd son
sin exclusion todos los asuntos de la novela “Cien afios de soledad”. Esta poética se manifiesta
también y no menos evidente en el nivel de los personajes. Casi todos los personajes de Garcia
Marquez y de la literatura hispanoamericana en general tienen el rasgo muy caracteristico el que se
podria definir como “obsesion”. Es una pasion, o la meta, o la peculiaridad, o algo que lo distingue
lo que se revela en las formas extremas, a la escala del milagro. Cada uno de los personajes de
“Cien afos de soledad” tiene su propia obsesion, cada uno traspasa los limites del reglamento
europeo — todos tienden a violar la norma para afirmar la norma de mas alla.

Estas semejanzas entre los textos de los conquistadores y la literatura artistica
latinoamericana son tan multiples y significativas que no pueden ser consideradas como meras
coincidencias. El escritor latinoamericano hasta cierto punto reproduce la situacion del
conquistador, con la diferencia de que esta conquistando su mundo no con la espada, sino por la
palabra.

Pero hay que destacar que a exclusion de algunas obras los textos de los conquistadores no
eran muy conocidos, lo que significa que no se puede hablar del influjo directo de estos textos a los
escritores latinoamericanos. Entonces parece que hay algunos mecanismos de heredamiento
cultural “encima” de los textos. Creo que la situacion sin precedente del nacimiento de la cultura
latinoamericana, reflejada en los textos de los conquistadores, siempre se conservaba en la
“memoria genética” de la cultura latinoamericana y se reproducia en formas diversas. Y mads
tajantemente esta memoria se reveld en la época de la madurez de la cultura latinoamericana,
cuando en busca de sus raices se dirigio a sus fuentes. Es que en la época de la conquista lo
milagroso entr6 profundamente en el codigo artistico de la cultura latinoamericano y se definio este
modo especifico de la percepcion de la realidad del que se ha hablado antes.

Es realmente asombroso como el modo de la percepcion del Nuevo Mundo o, digamos, su
“trauma natal” entraron en su conciencia cultural, como conservaban en su memoria cultural, como
se reproducian en diversas formas artisticas, definiendo la idiosincrasia cultural latinoamericana.
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Resumen: En este articulo se analizan 2 superdialectos en la variante nacional colombiana del
idioma espafiol: el costefio y €l del interior del continente y se dan sus caracteristicas nacional —

culturales en el nivel fonologico, 1éxico y gramatical.

Palabras clave: dialecto, superdialecto, variante nacional, norma regional.

DIALECTS OF COLOMBIAN SPANISH

Abstract
This article analyses 2 superdialects of Colombian Spanish: coastal and midland, its national and

cultural features are described: the phonological, lexical and grammatical.

Key words: dialect, superdialect, national variety, regional norm.

El conocido lingiiista colombiano J. Montes Giraldo, basandose en la pronunciacion del
fonema /s/ en calidad de rompedora en la posicion después de las vocales, asi como en la presencia
o ausencia de la neutralizacion de /r/, /l/, /n/ al final de la silaba y de la palabra, distingue dos
superdialectos en la variante nacional colombiana del idioma espafol: el costefio (A) y ¢l del
interior del continente (B).

J. Montes Giraldo expone las siguientes caracteristicas fonoldgicas bésicas del superdialecto
costefio (A): la aspiracion o pérdida de la /s/ final: [éyoh, mihmo, dehnudo] = ellos, mismo;
desnudo; ensordecimiento de las consonantes sonoras [lah baka] = las vacas; asimilacion del tipo de
la consiguiente consonante [wikki] = whisky ‘fuerte bebida alcohoélica’, [dikko] = disco ‘disco;
circulo; arandela’ y otros. Junto con estas normas bdésicas regionales de pronunciacion, J. Montes
Giraldo también distingue normas complementarias:

- el ensordecimiento /s/ en la posicion entre vocales;

- la neutralizacion de las explosivas /r/ u /1/ 'y la elipsis de /r/ al final de la palabra;

- la articulacion ‘velar’ /n/: es un razgo comun en las regiones costefias, y practicamente no se

da en el interior del pais;
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- la articulacion ‘reforzada’ de /8/, a veces se aune a la /t/;

- la conservacion de la ‘arcaica’ /h/;

- la articulacion explicita en el hiato de algunas combinaciones de las vocales, las mismas que

en el interior del pais se denominan diptongos catiseo ‘una entrada fria; comida ligera’,

caucho ‘capa impermeable’, criollo ’ etc;

- la articulacion débil de ambos fonemas /A/ — /y/, que en la mayoria de los casos se

pronuncian como semiconsonante [j]: [kdje] = calle ‘calle’, [6jo] = hoyo; ‘fosa redonda;

tumba; bache’, y en algunos casos (muy raramente) — en general no se pronuncia: [gaina] =
gallina [Vea: Montes Giraldo J. Un tipo de composicion nominal y el espaniol “atlantico” //

Boletin del Istituto Caro y Cuervo. Bogota, 1977, t. XXXII. Pp. 20 — 21; El espanol de

Colombia. Propuesta de clasificacion dialectal / Boletin del Istituto Caro y Cuervo. Bogota,

1982, t. XXXVIIL. Pp. 23 - 92].

En lo que respecta a la gramatica, J. Montes Giraldo remarca el uso del verbo hacer en los
giros temporales, en la forma del plural (hacen veinte afios ‘20 afos después’, etc) [Vea: Montes
Giraldo J. Un tipo de composicion nominal y el espafiol “atlantico” // Boletin del Istituto Caro y
Cuervo. Bogota, 1977, t. XXXII. P. 3].

Segun la opinion del citado fildlogo, el superdialecto costefio (A) a su vez se divide en dos
dialectos: el caribefio y ¢l del océano Pacifico. Nos detendremos a estudiarlos brevemente:

1. El dialecto caribefio costefio abarca toda la costa atlantica de Colombia (los estados de
Guajira, César, Magdalena, Atlantico, Bolivar, Sucre, Cérdoba y algunas regiones de Antioquia, del
norte y de la parte oriental del llano).

J. Montes Giraldo distingue los siguientes subdialectos del dialecto caribefo costefio: la zona
alrededor de Cartagena, donde la expresion grosso modo en ‘alto grado’ es sindnima a la isoglossa
maretira, la zona alrededor de Santa Marta, en el territorio de la cual se conserva el sibilante /s/, por
ejemplo en tales palabras como: rasgurio, jueves, buenas noches y otras, asi como también contiene
su propia isoglossa 1éxica la palabra calabazo; la region de Guajira, donde es usual el lexema
cabuya, y el sustantivo jueves se pronuncia como jueve, la region al norte de Santander con la
caracteristica presencia en esta zona de los fenomenos de aspiracion /s/ — segin lo atestigua J.
Montes Giraldo; con el ensordecimiento de las consonantes sonoras; sin embargo, la neutralizacion
/t/, [1/'y /n/ estd ausente. Y al fin, los territorios del llano oriental, en los cuales se conservan razgos
fonéticos propios del dialecto andaluz, de la variante nacional pirenaica del idioma espafol [Vea:
Montes Giraldo J. El espafiol de Colombia. Propuesta de clasificacion dialectal // Boletin del
Istituto Caro y Cuervo. Bogoté, 1982, t. XXXVII. P.20].

2. El dialecto costefio del Pacifico que se caracteriza por el uso general del voseo; y la
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presencia de los siguientes fenomenos fonéticos: el paso de d > r (maruro en lugar de maduro,
moro en lugar de modo; el funcionamiento esporadico de r > d: Mosqueda = Mosquera; la
repeticion de los adverbios: «Ese... ya lo apunté ya» ‘Esto ya lo he escrito’, «El no lo trajo no» ‘El
no lo ha traido’. En tal region también se remarca el uso ocasional de la forma compleja del
Pretérito del modo Subjuntivo, con el verbo auxiliar ser: «Si, mayo, juera sido invierno...» ‘Si
mayo fuera invierno ...’ [Vea: Montes Giraldo J. Un arcaismo gramatical en Colombia: la
construccion del Pretérito de Subjuntivo con ser // Boletin del Istituto Caro y Cuervo. Bogota, 1976,
v. XXXI. P. 35].

Describiremos los rasgos fundamentales que diferencian el superdialecto colombiano en el
interior del continente (B) (gradacion de J. Montes Giraldo).

Como se ha indicado lineas arriba, en el superdialecto analizado se observa la conservacion de
la /s/ explosiva en calidad de sibiliante. También remarcaremos que segun lo atestigua J. Montes
Giraldo, en Bogota es frecuente la aspiracion /s/, tanto en la posicion entre vocales, como después
de ellas. Ademas, en tal superdialecto se conserva la identidad fonologica de /r/ u /1/; se realizan los
sonidos finales /r/ y /n/ (esta ultima s6lo en los territorios, adyacentes a las regiones asociadas a los
territorios del super-dialecto costefio). En cuanto a la gramadtica, es caracteristico del superdialecto
del interior del continente agregar en primer lugar la letra —n — al Infinitivo de las formas de los
verbos en plural (por ejemplo, en lugar de sentarse — se usa ampliamente la forma sentarsen, etc).

A su vez J. Montes Giraldo subdivide el superdialecto en el interior del continente (B) en 2
dialectos:

1) el dialecto de los Andes Occidentales, para el cual son caracteristicos: el fendémeno del
‘yeismo’; practicamente una completa ausencia de los fonemas al6fonos fricativos y sordos /r/ u
/rr/; el uso frecuente del fonema al6fono de multiple impacto /1/ al final de la silaba o de la palabra;
la presencia de tales lexemas como pucho ‘pitillo, residuo; sobra, chanda, choclo ‘mazorca verde de
maiz; comida de éste maiz, cabuya; los que indican el funcionamiento en esta zona de los términos
quechuas (las tres primeras palabras son prueba de esto).

Segin la opinion de J. Montes Giraldo, este dialecto se usa ampliamente en Antioquia
(descontando su parte nortefia), en Caldas, en Quindio, en Risaralde, y en algunos territorios de las
provincias de Tolima y de Valle del Cauca. A su vez, el dialecto de la region de los Andes
Occidentales se subdivide por el citado cientifico en dos subdialectos: paisa ‘persona nacida en la
provincia de Antioquia’ (Antioquia — en menos grado al noroeste, en Caldas, en Quindio, en
Risaralde, y en algunos territorios de las provincias de Tolima y del Valle del Cauca), con la
pronunciacion de /s/ en calidad de apicoalveolar; y a veces, en lugar del fonema /n/ se realiza el

fonema /m/ (excluyendo los casos del uso tradicional de /m/ en lugar de /n/ ante los labio-labiales);
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2) el dialecto de la region de los Andes Orientales, el cual se diferencia en primer lugar por la
conservacion de la oposicion /A/ — /y/ (a excepcion de la capital de Colombia, Bogota), la misma
que esta presente también en la region de las Cordilleras Orientales — desde la provincia Narifio, en
la frontera con Ecuador, hasta la frontera con Venezuela; con un amplio uso de los fonemas
al6fonos fricativos y sordos /t/ y /rr/, asi como la asimilacion de estos ultimos. Segun esto, en
Bogota se observa el funcionamiento esporadico de la combinacion [tr], que se deja oir como [xr].

El dialecto investigado abarca las siguientes provincias: Narifio, Cauca (a excepcion de las
regiones costefias), Uila, parte de Tolima, Cundimarca, Boyaca, Santander (incluyendo sus
territorios nortenos). Aqui, a nuestro juicio se podria distinguir dos subdialectos mas: la zona
unificada de Narifio — Valle del Cauca (sobre la base de caracteristicas fonéticas comunes, en
primer lugar — ‘la articulacion’ reforzada de /§/) y la region unificada de Tolima — Uila (en base al
funcionamiento de la isoglossa chumba, sindbnima a choclo — ‘mazorca verde de maiz; comida de
maiz’). [Vea: Montes Giraldo J. E1 espafiol de Colombia. Propuesta de clasificacon dialectal //
Boletin del Istituto Caro y Cuervo. Bogota, 1982, t. XXXVII. Pp. 30 —33].

Sin duda, hay que continuar investigando dialectos no soélo de la variante nacional

colombiana, sino de otras variantes nacionales del idioma espafiol.
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Resumen: El articulo aborda el tema de la interpretacion, la percepcion y apreciacion de la obra
G.Garcia Marquez en Rusia durante mas de 40 afios - desde los hijos de la II guerra mundial hasta
los hijos de la perestroica y Internet de los 90 y 2000.Comprobando el analisis realizado que cada
traduccion de la obra marqueziana refleja la nueva concepcién que cambiaba de acuerdo con
loscontextos socio-culturales de su época. Al mismo tiempo estas traducciones reflejan un nuevo
enfoque y una nueva etapa de la historia de la traducciones de letras americanas.
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Abstract
The article deals with the theme of the interpretation, perception and appreciation of the literary her-

itage of Gabriel Garcia Marquez in Russia during 40 years - from the generation of the sons of the
II World War till the generation of «perestroika» and Internet (the 90th and 2000th). The analysis of
these translations demonstrates that each translation of the book by Marquez represents a new per-
ception of his book according to the social-cultural context of its epoch. At the same time, each new
translation represents a new phase and approach to the history of literary translations of American
papers.

Key words: History of translation, perception and appreciation, Translation-concept,

Impact of translations, Cross-cultural communication, Social-cultural context.

A mediados de los afios 60 del siglo pasado aparecieron las primeras traducciones rusas de
los autores latinoamericanos y el lector aquel entonces soviético, quedo6 fascinado por el exotismo,
la poesia y la aroma de las tierras lejanas, repletas de mitos y leyendas. Sin embargo un solo libro

culmind este descubrimiento de la literatura y la cultura del Nuevo Mundo con la conquista
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definitiva cuando en verano de 1970 los lectores de la URSS (posiblemente la nacion mas culta del
mundo en aquella época) qued6 conquistada para siempre por la novela “Cien afios de soledad” de
Gabriel Garcia Marquez. Pasados ya mas de 40 afios de la “vida” de la obra maestra colombiana en
el contexto ruso hoy ya se puede resumir historia de su percepcion y apreciacion por tres
generaciones de lectores rusos: de los hijos de la guerra (la II guerra mundial) hasta los hijos de la
perestroica de los finales de 90.

Muy poca gente pudo leer la novela en el original es por eso porque se trata del impacto e
influencia de las traducciones de la obra en nuestro pais. De momento contamos con dos
traducciones-concepciones de la obra emprendidas en los momentos mas significativos de la
historia rusa, respectivamente, la primera - a finales de los afios 60 y otra - a mediados de los 90.

A finales de la época romantica del “deshielo” espiritual de los 60 la Poesia se hizo el
territorio de la libertad para los hijos de la guerra y sus hijos, tiempos felices cuando los recitales de
tales poetas como E.Evtushenko, R.Rozhdestvensky o A.Vosnesensky reunian estadios llenos de
espectadores y se vendian millones de ejemplares de las obras poéticas. La primera traduccion de
“Cien afios...“ romantizada y llena de poesia hecha por los esposos N.Butirina y V. Stolbov fue
publicada en la revista “La literatura extranjera” (Inostrannaya literatura, Ne6, 1970) e influy6 no
s6lo en la mundividencia del lector soviético sino también en el desarrollo de nuestra literatura al
aparecer un grupo de los seguidores del realismo magico aqui en Rusia.

De los “Cien afos...” crecieron las famosas novelas “La bella rusa” de Victor Erofeev y la
“El viola Danilov” de Vladimir Orlov y muchas otras; asi mismo pronto la novela de Marquez se
convirti6 en una parte significativa de nuestra literatura y la cultura nacional. Era imposible
conseguir la novela de Marquez, pues la copiaban a mano, se la prestaban para una noche, la
pregunta mas frecuente era: “;Has leido “Cien anos de soledad?” seguida por otra — “;Puedes
prestarmela?” Fquell entonces en el metro de Moscu tres cuartos de los pasajeros iban leyendo
“Cien afios...”, la novela la comentaban en las oficinas y universidades. Y no s6lo porque nos
encantd la profundidad de su contenido fundido en la forma de mito, lo exotico o la magia de lo
cotidiano, la poesia pura descubierta en el naturalismo del mundo material, sino también porque a
pesar de los recortes del texto por las exigencias de la censura, esta novela le pareci6 al lector ruso
una obra muy audaz y casi erdtica.

Durante diez afos en la URSS esta traduccion fue reeditada por lo menos 15 veces con las
tiradas enormes (jde cientos mil ejemplares!). ;Y poco después fue traducida en varios idiomas de
los pueblos de la URSS! En las universidades se presentaban tesis sobre la obra de Marquez, y en

15-20 afos la bibliografia marqueziana en Rusia contaba ya centenares de titulos.
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Decia Boris Pasternac - el célebre autor de “Doctor Zhivago” y el brillante traductor de
William Shakespeare - “Las traducciones no son el medio de conocer una cierta obra sino el medio
de comunicacion secular de las culturas y los pueblos”. Basandome en esta importantisima tesis
podemos comprobar que el tema de la historia de la percepcion y las traducciones de la obra
maestra del gran colombiano a su vez esta relacionada con otros muchos, reflejando, asi, la historia
de su apreciacion en distintos contextos socio-culturales soviético-rusos.

Es dificil sobrevalorar el papel de la traduccion literaria en la comunicacion intercultural, en
el didlogo de culturas. Y es que cada traduccion antes que nada es un intento de “apropiar” otra
cultura nacional, traducirla no s6lo a su idioma natal, sino a la lengua de su época, respondiéndo a
las necesidades y gustos de sus contemporaneos. La eleccion de la obra que se quiere traducir esta
acondicionada por su actualidad, su utilidad y capacidad de resolver los problemas planteados por la
literatura y cultura nacionales, porque, una vez traducida, la obra ya forma parte de ellas. Para cada
lector la traduccidon es buena si es interesante para él, porque los sentimientos e ideas de los
personajes corresponden a sus propios sentimientos y ideas y le ayudan comprender a si mismo y su
tiempo, y a veces, echar un vistazo hacia el futuro.

La época de los cambios socio-politicos en Rusia de finales del s.XX (con su “perestroica” y
“glastnost” — reformas y transparencia informativa) marc6 los cambios de la vida cultural y el
ambiente espiritual de la sociedad rusa. Seguian constantes los originales de las obras traducidas,
pero cambiaron otras partes de la nueva intercomunicacidn cultural que se actualizé en el momento
de emprender toda traduccion literaria: su destinatario habia cambiado gracias al conocimiento de
los textos de autores rusos y extranjeros antes desconocidos. Publicadas las obras de Henry Miller o
Venedikt Yerofeev, en Rusia se ha cambiado el mismo concepto del tema o 1éxico obscenos. Este
nuevo contexto socio-cultural suponia unos nuevos criterios de valoracion del contenido de la obra
literaria en general y sus recursos idiomadticos. El lector ruso ya conocia mejor la vida del continente
sudamericano y el traductor no temia “las represalias” por reproducir los detalles fisiologicos o las
escenas amorosas (las cosas antes rigurosamente prohibidas por la censura). Asi en la década de los
90 empieza la nueva lectura de las obras de G.G.Marquez, J.Cortazar, L.Borges y M.V.Llosa - los
traductores revisan los métodos y enfoques de las traduccidnes anteriores elaborando y proponiéndo
al lector unos criterios nuevos de la valoracion de sus cualidades.

La nueva época siempre crea una generacion de lectores nuevos, con sus nuevas necesidades
y demandas, pues ocurre que, a diferencia de la obra original que nunca envejece, la traduccion
puede envejecer, y no es cuestion de envejecer el idioma de la traduccion, sino de profundizar y
extender los conocimientos sobre la obra, sobre su contexto socio-cultural, cosas que van

modificando la interpretacion, el enfoque del contenido y el mensaje de la obra. Por otro lado, se

131



sabe que la traduccion, es decir, la interpretacion del original, refleja o confirma la concepcion de la
obra de acuerdo con su época. En ese sentido, la traduccidon es como un corte, una muestra del
desarrollo del idioma y del enfoque de la cultura en un momento dado que puede corresponder o no
al del original.

Hace mucho tiempo los especialistas en traductologia propusieron que la historia de las
traducciones fuera considerada como parte integrante de la historia de cada literatura nacional,
porque tanto una como otra reflejan la aceptacion y practica de estilos y corrientes literarios, de
tendencias estéticas, etc. Por otra parte, la obra traducida puede sobrevivir siglos enteros y vivir una
vida propia, separada de la de la obra original, y seguida de una serie de nuevas traducciones
distanciadas en el tiempo. Cada una de estas traducciones puede correr su propia suerte entre
lectores y criticos.

En su traduccion de “Cien anos...” de 1997 Margarita Bilinkina (conocida traductora de los
autores latinoamericanos) con las mejores intenciones restaurd todos los episodios y los detalles
omitidos, afiadio algunos argotismos y palabras malsonantes (donde le parecian oportunas) y trato
de recrear el ambiente brutal (jhasta repugnante!) para ensefiar como de la prosa de la vida brota la
poesia. Fue una nueva concepcion de la obra ya conocida y querida, pues, por supuesto, por cada
traductor ya que tienen derecho a su propia interpretacion. Desgraciadamente el lector 1lano no es
conciente de que lo que lee no es Marquez sino una de las versiones subjetivas de la obra, porque no
puede valorar las cualidades de las traducciones, comparandolas con el original y guardara en su
memoria la version poética y sublime de Stolbov y Butirina o la fuerte (picante) - segin Bilinkina.

La intonacién y la estilistica elevadas de la primera, nos llega de los poéticos anos 60, la
pasion brutal y lenguaje sin rebozo de la segunda es la voz de las calles rusas de los 90. Est4 bien
claro, que esta interpretacion no es la ultima, aparecerdn otras y seguira la vida de la gran obra
maestra enriquciéndose con unos sentidos nuevos “en el gran tiempo de la cultura”. Creo que es
oportuno mencionar otra frase de Mijail Bajtin: "Solo el futuro da posibilidad a la obra de evadirse
de las cadenas de la época".

En otro caso coexsistirian pacificamente todas las traducciones al ruso en las librerias y en
el espacio cultural de la época como posibles puntos de vista de la enigma de la gran novela
marqueziana. Pero... en Rusia la literatura ha sido siempre una parte esencial de la vida, y muchos
consideraron la nueva traduccion como un acoso a la tradicion y casi una actividad subversiva. Asi
estalld la auténtica guerra traductologica en los medios de comunicacion y la discusion en los
circulos literarios y docentes; de hecho defendiendo el culto del genio y su obra, y al mismo tiempo

el derecho a los canones de la traduccion perfecta. A la pobre Bilinkina la acusaban de atentar
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contra la traduccion ya “clasica”. El resultado de la dura polémica fue una edicion de la nueva
redaccion completa de la primera traduccion de Stolbov, sin recortes y sin palabrotas.

No se trata so6lo de un fenémeno socio-cultural ruso, psiquico o étnico, sino de que asistimos
a una nueva etapa de la historia de la traduccidnes de las letras americanas, cuando la tradicion de
romantizar las obras cambia por la brutalidad del realismo, rozando el naturalismo. La admiracion
de lo exotico estd cambiando al profundizarse el conocimiento de la experiencias sobrevividas por
los pueblos del Nuevo Mundo, de su singular riqueza cultural, sabiduria y gran humanismo.

En una de las charlas con los americanistas rusos en 1979 cuando su obra triunfaba en
Rusia, G.Garcia Marquez subrayé que no le preocupaba tanto el éxito de su obra sino lo que pasara
con ella con el tiempo. «Me pregunto qué pasd con todas aquellas novelas caballerezcas tan
solicitadas en su época... Aquellas “Cien afios de Soledad” de entonces. Las ignoran. Para mi lo mas
importante es que el libro pase de una generacion a otra, que lo leido por los padres guste a los hijos
y los nietos...»

No sabia Marquez que cada una de las tres generaciones de lectores rusos no solo lo leeria a
su modo sino que seguiria la guerra por la interpretacion mas fiel al original que ahora sigue en el
Internet. Que en los ultimos afios para los usuarios de la red, su novela se convertiria en el test de la
intelectualidad y espiritualidad. Tampoco podia esperar que los lectores rusos van a comparar su
novela con “Guerra y paz” de L.Tolstoy y muy a menudo no a favor del altimo.

Es Internet que nos permite comprender la reaccion viva y directa del lector moderno. Segiin
los blogues de esta generacion nueva de lectores “el libro plantea el problema de la principal
enfermedad del siglo XXI - la soledad”. No sabia Marquez, que “los nietos rusos” van a leer la
novela 5 veces seguidos “cada vez descubriendo un sentido nuevo, quizé no ideado por Marquez y
no visto por otros lectores”, y que para algunos es un libro para la meditacion budista. Para uno al
principio fue una lectura de diversion, y luego “me cayo encima volviéndome loco al volver a
leerla”, unos pocos no pueden leerla hasta el fin y sufren por no entender la admiracion ajena. Para
unos es la alegoria sabia , para otros — un cuento de hadas fascinante, para algunas lectoras — un
culebron parecido a las telenovelas. Unos tratan de dar una definicioén de la obra como, por ejemplo,
la siguiente que expresa segun su autor la opinidén del europeo ilustrado: «Macondo y el clan de
Buendia es la encarnacion de América, el hijo del matrimonio incestuoso de Europa, el crio tan
extrafio y cruel como hermoso y maravilloso».

La ultima década del siglo XXI nos ha traido el nuevo boom del interés hacia la obra y la
figura de Marquez, relacionado con las tentativas de entender la realidad nueva y nuestro papel en
ella. Para los lectores de hoy la novela ha adquirido la mayor actualidad comparada con la de los

afios 70 del siglo pasado; lo prueban las siguientes preguntas y conclusiones: “;...Por qué las obras
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de la cultura ajena son mas afines y comprensibles, que los libros de muchos nuestros escritores
clasicos?” U otra: “El libro cambia todo el mundo a su alrededor, a ti mismo, y me da la sensacion
de que se ha cambiado también. (El libro es definitivo y no tiene salida a la realidad?
Esquedebehaberunaescapatoria... Si no - nos espera el viento.” jAqui esta el espacio abierto de la
cultura segun Bajtin! Las sentencias de los usuarios de la rede manifiestan una de las formas de la
comunicacion humana cuya naturaleza se revela en el intercambio colectivo de compartir las
experiencias del evento o fendmeno cultural.

La guerra de las traducciones sigue en Internet donde los lectores jovenes (jlos hombres!)
defienden “la grandeza del pensamiento” y el romantismo de la primera versiéon de Stolbov —
“loca... llena de una compleja sabiduria poética” contra la arbitrariedad de los editoriales que mas a
menudo reeditan la “version fuerte” de Bilinkina. Las lectoras la agradecen a ésta “la lengua
magnifica y sencilla y estilo no abrumador” y también la posibilidad “de reconocer en las personas
que te rodean a los personajes de la novela, lo que te da alivio...”.

En cuanto a la situacién actual en el mercado de traduccion de las obras marquezianas
predominan las ediciones de la “Cien afios de soledad” siempre demandada, y, como no, unas obras
cuyos titulos prometen un éxito comercial. La obra de G.Garcia Marquez estd considerado como un
producto de marca, pues su gran novela sigue en la lista corta de las tres mejores obras de literatura
universal del siglo XX. El afio conmemorativo aumento6 la demanda de sus obras sin gastar mucho
en publicidad. Por eso, las librerias invitan a comprar muchas traducciones recientes de sus ultimas
novelas, hechas de prisa y a la buena de Dios. No son traducciones-concepciones de la obra como
las de antes, que provocaban discusiones siendo trabajo de profesionales, grandes conocedores de la
lengua y la cultura hispanica.

Las traduccones de la nueva ola dan una nocion general del contenido de la obra sin
preocuparse mucho de la forma y las peculiaridades artisticas. Asi pues no les preocupan a los
traductores ni siquiera el sentido de los titulos de las novelas, la novela «Memoria de mis putas
tristes» se convirtio en “Recordando a mis putas tristes”, y «Vivir para contarla» - en “Vivir para
contar sobre la vida”, esta traduccion al pie de la letra hecha por un grupo de traductores
encabezado por Serguey Markov que no dominan ni el espafiol ni el ruso, “bate records” de faltas
semanticas, de ignorancia completa de la cultura colombiana y la cultura del habla rusa. Su
producto resulta tan intelegible y aburrido que el pobre lector se siente engafiado y enfadado en vez
de disfrutar de la lectura de la brillante y amena novela, asombrosa por su aparente sencillez y
impactante por la profundidad y sabiduria.

El caso es que los lectores hispanos comprenden muy bien que el contenido de la obra de

Marquez soélo era posible fundirlo en esta forma artistica, este lenguaje y estilo tan insolitos que le
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distingue de otros autores. Pero ;lo comprende el traductor ruso? ;No se da cuenta de que hay que
apreciar en el estilo de la obra, y entender qué peculiaridades artisticas se deben y se pueden
conservar en la traduccion? No es facil el dilema que enfrenta el traductor teniendo en cuenta que el
estilo individual de todos los grandes maestros de literatura contradice siempre las exigencias de la
norma literaria del idioma nacional, creando su propio lenguaje como parte de su mundo artistico.
Aun mas: el lenguaje creado por el autor siempre tiene sus propias caracteristicas correspondientes
a la obra dada, siendo la misma una unidad artistica distinta de las de otros escritores.

En las traducciones de las obras de Marquez hechas en Rusia ultimamente, al nivelar la
complejidad de la estructura sintactica y la riqueza de recursos estilisticos, al privar a su obra de la
profundidad de ideas que contiene la unica y exacta palabra marqueziana, los traductores dan una
muestra del estilo de si mismos - muy a menudo cutre - que a veces ni siquiera corresponde al uso
del idioma ruso.

Pues a la hora de emprender una traduccion un buen traductor no pone un diccionario al lado
del original y empieza a teclear, sino expone en la traduccion hecha su propia experiencia
lingtiistica, sus estudios y su cultura, sus conocimientos del autor y la obra, etc.etc.

No se trata de teorizar o criticar. Son las preocupaciones de los traductores profesionales y
expertos en el tema de la literatura y cultura americana y deben ser las mayores preocupaciones de
los que ensefian a los futuros traductores su oficio tan noble y dificil.

A modo de conclusion podriamos preguntarnos ;si hoy en dia conocen en Rusia la obra del
genio colombiano? No es facil la respuesta: “Cien anos de soledad”, algunos nombres de las “obras
de moda” y las mas recientes o las que tienen los nombres “provocadores” — quizas si, aunque estas
ultimas hoy en dia se traducen con una rapidez y negligencia chocante. Desgraciadamente la falta
de profesionalismo se nota desde el momento de entender el contenido de la obra y traducir el
sentido de las frases en una manera coherente en ruso - hasta la ultima revision de la traduccion por
el redactor (fase ausente en la mayoria de los casos). Se pierde la tradicion de la practica traslatoria
de la escuela soviética que a su tiempo no tenia rivales pues acompafniada por los logros de
traductologia rusa daba ejemplos del auténtico arte de traducir. Falta una seria critica literaria, una
razonable politica editorial, y, por lo general, una competencia linguistica y cultural del
traductor.;No pasa lo mismo en otras partes del mundo? Si, pasa. ;Podemos aportar nuestro granito
de arena y mejorar la situacion nosotros, los profesores universirarios? Creo que si, podemos.

No cabe duda que la apreciacion de las obras traducidas refleja la tradicion literaria nacional,
los criterios del "buen gusto" predominantes en cada época, las peculiaridades de la psicologia y del
caracter nacional, tanto como las del contexto socio-cultural de cada nacién. Al mismo tiempo, en

estas traducciones se toman (o se deben tomar) en consideracion las opiniones de la critica literaria,
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de los filélogos y traductdlogos basadas en general en el conocimiento de los originales de las
obras.

En fin, creo que la época en que vivimos, las nuevas investigaciones, los estudios realizados
en el area de la literatura y cultura latinoamericana en nuestras universidades nos dan la esperanza
de que, muy pronto, se realizaran aqui nuevas traducciones que descubrirdan lo desconocido de su
obra; en estas traducciones resplandecera toda la riqueza de la obra del gran artista, humanista y
filésofo colombiano que, desde hace medio siglo, pertenece ya no solo a la cultura colombiana, sino
también a la rusa, porque a través de las traducciones, los genios de la literatura conquistan el
mundo, dejando su herencia a la humanidad entera.
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Resumen

Este articulo estd consagrado a la investigacion de la secundariedad lingiiistica y al de su status
como categoria ontologica del intertexto. Al ser una categoria textual universal, la secundariedad se
caracteriza por su funcién generadora de textos. El intertexto visto como “un sistema dindmico
semidtico”, permite hablar sobre la secundariedad de la designacion como base del signo cultural, y
acerca de la facultad linguo-creativa del ser humano para producir estructuras secundarias a partir
de sus saberes culturales.

Palabras claves: secundariedad lingiiistica, intertexto, categorias textuales, secundariedad de la

designacion, actividad linguocreativa.

La categoria de la secundariedad contintia atrayendo la atencion de los investigadores en el
campo de la lingiiistica y la pedagogia. Asi en la pedagogia nacional de Rusia, la profesora L.I.
Jalieva ha elaborado el concepto de personalidad con secundariedad lingiiistica, que es definida
como la facultad del ser humano para relacionarse en un nivel intercultural. Dicha capacidad se
forma, con la adquisicion del codigo verbal-semantico de una lengua especifica, es decir de la
interiorizacion de la imagen lingiiistica del mundo y de la imagen global del mundo (14). La
formacion de la personalidad con secundariedad lingiiistica representa una de las tareas
fundamentales durante el aprendizaje de una lengua extranjera.

La primariedad y la secundariedad se investigan como categorias textuales universales, 1os
rasgos tipoldgicos de la secundariedad son definidos desde tipos especificos de obras verbales de
secundariedad, tales como las anotaciones, las sintesis, el articulo critico, la resefia, la parodia, la
traduccion, el epitome, la tesis y otros. La secundariedad como caracteristica ontologica pertenece
al texto pedagogico y al discurso, que se examinan también como tipos de obra verbal de
secundariedad (2;16).

La secundariedad fue desarrollada en la teoria de los sistemas modelizadores secundarios,
propuesta por I. M. Lotman. Al definir el sistema modelizador secundario como una estructura de
elementos y de reglas de su combinacion, [.U. Lotman introdujo el concepto de ‘‘sistemas

modelizadores secundarios” para los textos semidticos, que tienen como vehiculo a la lengua
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natural (sistema primario) y los cuales adquieren superstructuras complementarias, creando lenguas
de segundo nivel. El arte fue pensado por el cientifico como un sistema modelizador secundario (9,
pags. 31-35). Tal enfoque caracteriza a la sociedad posmoderna como a una cultura de citacion y
de secundariedad consciente : “en épocas determinadas la secundariedad resulta ser el mas
caracteristico rasgo de conciencia, la huella ineludible que se imprime sobre su rostro y de modo
inevitable marca todos sus pensamientos y sus acciones”- asi caracterizo 1. P. Ilin el periodo de
finales del siglo XIX y de comienzos del siglo XX (5, pag. 51).

Segun la opinion de N. M. Nesterova, quien investiga la secundariedad como una
particularidad de la traduccion, “ En el posmodernismo la secundariedad o la mediacion cultural,
es uno de los principios centrales de productividad textual” (12, pag. 94), a partir de la nocioén de
que todo en algin momento ya fue dicho o escrito. V. I. Karasik ( 7, pags. 69-70) también
denomina a la citacion como rasgo sustancial del texto de secundariedad.

*Texto traducido del idioma ruso al espafiol por Rubén Dario Florez.

La reflexion sobre el fenomeno de primariedad y secundariedad del texto ha conducido a
que, en un sentido culturoldgico, el texto presupone la presencia de “cierta explicitacion
suplementaria significativa en un determinado sistema cultural” (10, pag. 133). La escuela
semidtica de Tartu concebia la cultura como texto hecho con heterogeneidad textual. La estructura
de “texto en un texto”, es decir la inclusion de un texto en otro, posee la capacidad de producir una
cantidad ilimitada de sentidos, y, segin la reflexion de .M. Lotman, solo la interaccion de los
textos resulta “un factor activo de la cultura como sistema semidtico dindmico. El mismo ser
humano que interacta con el texto resulta siendo integrante de este sistema ” (11, pag. 423-436)-

13

La estructura de “ texto en un texto” ( o intertexto) como sistema dindmico semiotico
encontrd su representacion en la teoria semidtica-cognitiva de signos de nominacion secundaria o
de la capacidad del signo cultural para una designacion semidtica secundaria, elaborada por N. F.
Alefirenko. (Término de N. F. Alefirenko) (1, pag. 159,158).

La creacion de estructuras secundarias es una demostracion de la actividad linguo-creativa
del ser humano, que segun la reflexion de T. A. Gridina, consiste sobre todo en las posibilidades
inagotables de la lengua y no exclusivamente en el empleo de formas lingiiisticas estables ni en el
de algoritmos automaticos para su generacion (3, pag.45-4).

Como piensa O. K. Irisjanova (6), en la base de la actividad linguo-creativa esta la facultad
cognitiva del ser humano para utilizar de manera creativa sus conocimientos, recrear los viejos y
producir nuevos constructos mentales.

Asi el famoso aforismo de Decarte “Cogito ergo sum” ha servido de punto de partida de

innumerables chistes lingtiisticos, por ejemplo:
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“Una vez Sofenio que trabaja asalariado para Don Alfredo escribe en Latin: “Cogito ergo
sum”. Don Alfredo le pregunta qué quiere decir eso. Sofenio le responde: “Pienso luego existo”;
“Para eso te pago”,- responde el magnate (Bohemia No 36, 1998). Como vemos, el sentido
filosofico del aforismo escap6 a la comprension del magnate. También puede verse la recreacion
del mismo en la novela breve de la escritora contemporanea L. Fomenko “Exprimidora de jugo™: si
creer a los antiguos romanos yo suspendo mi existencia pues no pienso en lo absoluto, y unicamente
siento...(citado. 13, pag. 576).

A partir del conocimiento de un precedente se recrean muchos “remakes”, los cuales
también funcionan como estructuras secundarias:

Erase una vez la Caperucita Roja, fue a visitar a su abuelita y entra en la casa y dice,
abuelita, qué ojos mas grandes tu tienes y la abuelita dice es para verte mejor; vuelve y le pregunta,
abuelita, qué orejas mas grandes tu tienes y la abuelita dice es para escucharte mejor...abuelita qué
boca tan grande ti tienes y la abuelita contesta ya cansada de sus preguntas: a qué viniste a
visitarme o a criticarme (Rosilvelte Martinez, Puerto Rico, Internet).

Seglin la trama, Caperucita Roja pregunta a la abuela (al lobo) por qué ella tiene los ojos,
las orejas y la boca tan grandes. La recomposicion de la trama que provoca un efecto comico,
ocurre cuando “la abuela” responde: “;a qué viniste a visitarme o a criticarme?”

El mecanismo de intertextualidad, formado por la categoria de secundariedad textual,
realiza el remake partiendo del texto literario.

La recomposicion de la trama se puede hallar en el ntcleo de la siguiente broma, formulada
a partir de la conocida fadbula de Lafontaine / Krylov, “La libélula y la hormiga”:

Un cuento para adultos:

...y cuando llego6 el invierno, la cigarra que habia ganado un montén de dinero cantando,
se marché a otro pais, donde hiciera mejor tiempo, y se lo pasé en grande, mientras las afanosas
hormiguitas se morian de asco (Perich, 178).

De esta manera la categoria lingiiistica de secundariedad se examina como un didlogo con
el texto de partida (“teoria de los textos de secundariedad”- (2) y en la intertextualidad (“La
intertextualidad como una categoria textual generadora de texto de secundariedad en la
comunicacion cientifica”- (15).

Al ser una categoria ontologica del intertexto, la secundariedad lingiiistica representa una
categoria de bastante potencial para la investigacion del mecanismo de generacion textual, del
mecanismo de comprension del texto, de las relaciones intertextuales entre textos primeros y
segundos, asi como también para la revelacion de los rasgos constituyentes de secundariedad en el

intertexto.
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Resumen

En este articulo se presenta la vision de la nocion de tiempo como codigo semiodtico de la novela
“Memoria de mis putas tristes” de G. Garcia Marquez. Se analizan diversas expresiones de tiempo
en este texto, se investiga su papel en la organizacion textual de la novela y en la estética de este
texto como muestra de la literatura de realismo magico.

Palabras clave: Garcia Marquez, realismo magico, texto literario, concepto, tiempo, semiotica,

estetica

Abstract

The article focuses on verbal manifestations and semiotics of constructions expressing time in
the textual organization of “Memoria de mis putas tristes” by G. Garcia Marquez. The author in-
vestigates time constructions realizations and shows their relevant role in the aesthetics of this text.
Time is considered as the concept or semiotic code organizing all this text belonging to the “magic
realism” literature.

Key Words: Garcia Marquez, magic realism, literary text, concept, time, semiotics, aesthetics

Introduccion

La novela Memoria de mis putas tristes (2004) del Premio Nobel colombiano de literatura de
1982, continta y desarrolla los canones del realismo mdagico, en particular, una especial
representacion textual de tiempo.

El fenémeno y la nocidén de tiempo han suscitado numerosos estudios desde los ambitos de
logica, filosofia, lingiiistica, teoria de literatura (véase Prior 1957; Dubsky 1968; Rojo 1974;
Lamiquiz 1982; Bajtin 2000; Bajtin 2003).
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Para el analisis del texto literario —y el de diversas facetas que forma en éste el tiempo- parece
benigno usar la metodologia de la interpretacion de tiempo como el concepto tal como éste se
percibe en la lingliistica cognitiva rusa, donde se ha desarrollado toda una rama de estudios
denominada ‘“conceptologia”, relacionada —en primer término- con la personalidad de Yu.S.
Stepanov (1930-2012) y con sus trabajos (véase: Stepanov, 2004; 2004a; 2007). La idea de
concepto, segun Yu. Stepanov, se relaciona con las observaciones semiodticas en ciencias humanas.
La definicion misma del concepto en los trabajos de Stepanov resulta algo metaférica como
“conglomerado de cultura en la conciencia del hombre, lo de entrar la cultura en la conciencia
humana y el modo de entrar el hombre comun y corriente en la cultura” (Stepanov, 2004, p. 43), o
como “una sutil pelicula de la civilizacion” (Stepanov, 2007). De todas maneras, la lingliistica
cognitiva percibe el concepto como una imagen verbal de la experiencia humana, como una nocion
que une las observaciones de la experiencia cultural unidas a sus manifestaciones lingiiisticas y
expresadas por toda una serie de unidades lingiiisticas y sus asociaciones, resumidas con una
palabra genérica que es el nombre del concepto, como lo pueden ser, por ejemplo, los vocablos
“Felicidad”, “Destino”, “Espacio”, “Alma”, “Dinero”, “Casa” etc. Las reflexiones filoldgicas sobre
el tiempo como un concepto sobre la base de la novela Memoria de mis putas tristes del célebre
escritor colombiano parecen convenientes para la interpretacion sintetizada de los medios
lingiiisticos que crean la estética de los textos de realismo magico.

Caracteristica general de la narracion

Como texto de realismo magico, la novela Memoria de mis putas tristes de G.Garcia Marquez
no permite la lectura no artisica, ajustada a la realidad. Segiin U.Eco, encontrar el codigo significa
teoricamente proponerlo (Eco, 1998, p. 13). Como trataremos de mostrar en el presente articulo, es
precisamente el cddigo, o —mas ampliamente- el concepto “Tiempo”, semidticamente congruente
con los cénones de realismo magico, el que crea -la Unica en su género- estética de la narracion del
protagonista nonagenario sobre su amor a una adolescente virgen, que le descubre las profundidades
de su propia alma controvertida.

La narracion se desenvuelve en la primera persona singular —yo- que es la principal “palabra
egocéntrica” (Stepanov, 1985, p. 225). Debido a las caracteristicas tipologicas de la lengua
espafola, el pronombre personal de la primera persona singular yo habitualmente se omite en el
habla (Esbozo de una nueva gramatica de la lengua espanola, 1997, p. 81) y explicitamente no se
observa en el texto que analizamos.

El protagonita anonimo narra su historia en el real tiempo duradero: presente, pasado, y —en
parte- conduce al futuro. El tiempo de la narracion no presenta una perspectiva unidireccional desde

el pasado al presente, y -en parte- al futuro. La narracion se dirige tanto a la retrospeccion, como a

142



la perspeccion, o sea, retrocede o avanza. El lector ve al protagonista a los noventa afos, después, a
los treinta dos, luego, a los cuarenta dos, vuelve a verlo a los noventa, después, a los diecinueve,
etc., lo que forma una ciclica vuelta a la edad de noventa afios, que crea una peculiar ritmica de la
narracion. A la vez con la reconstruccion de los acontecimientos mas importantes de la vida del
protagonista, los virajes cronoldgicos fundan la percepcion psicologica del tiempo por el
protagonista. Esta percepcion desarrolla la semidtica y la estética de las reflexiones sobre la
complicada interaccion entre impulsos, estados animicos, pasion, moral, sentido comun,
convertidos en las eternas preguntas sobre la esencia de la vida humana.
Facetas de las manifestaciones verbales de tiempo en la narracion

El analisis textual pone de manifiesto que el tiempo tiene en la novela numerosas y
multifacéticas representaciones lingiiisticas que forman una especie de su armazén verbal como
“concepto”. La idea de concepto en este sentido se asemeja a la nocion de leitmotiv en el marco de
la teoria de literatura como el fendmeno “cuando una obra literaria repite una palabra, frase,
situacion para caracterizarla” (Chang-Rodriguez, Filler, 1996, p.596).

El concepto, sin embargo, es mas amplio que el leitmotiv, pues involucra asociaciones de
diversos tipos y desemboca en la cultura en el sentido antropologico de este término.

En la organizacion textual de la novela Memoria de mis putas tristes, el tiempo presenta —
verbalmente- todo un campo tematico. Esta constituido por palabras de registro corriente, que
denominan ciertos objetivos puntos del continuo temporal:

tiempo, anio, década, mes, semana, dia, hora, minuto, siglo, etc.

Con este campo tematico estdn relacionados los vocablos que denominan edad, también
exclusivamente frecuentes en el texto:

edad, juventud, vejez, nifio, nifia, adolescente, viejo, abuelo, etc.;

el vocabulario del ciclo de vida:

vida, muerte, nacer, morir, cumpleanios, envejecer, volverse viejo;

adverbios de tiempo:

nunca, jamas, siempre.

El texto abre con un accidente de tiempo en el que dos veces queda estampado el sustantivo
ano -El afio de mis noventa afios- que marca la pauta de la narracion sobre bioldgicamente larga,
pero animicamente solitaria y llena de contoversias vida del protagonista-narrador:

El afio de mis noventa afios quise regalarme una noche de amor loco con una adolescente

virgen 9)°".

31 s , . . .
Los numerales entre paréntesis corresponden a los niimeros de paginas en: Garcia Marquez, 2004.

143



Resultan multiples los ejemplos de las expresiones de tiempo con el sustantivo cumplearios,
semioticamente importante para el contenido y la estética del texto

El personal en pleno me esperaba para celebrarme el cumpleaiios (43).

En una vuelta ciclica de la narracion a la edad de noventa afios del protagonista y a su festejo,
precisamente debido al sustantivo cumplearios nace una de las conclusiones sobre la edad y sobre la
manera de comprobar el envejecimiento bioldgico:

La enorme sala principal estaba presidida por la fotografia gigantesca de la redaccion tomada
la tarde de mi cumpleaiios. No pude evitar la comparacion mental con la otra de mis treinta aros,
y una vez mds comprobé con horror que se envejece mds en los retratos que en la realidad (83).

Con el sustantivo cumplearios resultan semidticamente relacionados el numeral noventa y sus
derivaciones gramaticales y conceptuales:

El dia de mis noventa aiios habia recordado, como siempre, a las cinco de la mariana (12).

Las secretarias llevaron al salon un pudin con noventa velas encendidas que me enfrentaron
por primera vez al numero de mis anos (44).

En palabras del profesor C. Patifio Rosselli, en el espafiol colombiano no son frecuentes los
adjetivos de orden como nonagésimo (Patifio Rosselli 2000: 82). Por eso, resulta mas notorio el
siguiente ejemplo textual:

Ahora si, ilustre nonagenario, me dijo: ;Donde esta su nota?(45).

Los numerales de por si son muy frecuentes en el texto. Reconstruyen tanto las etapas objetivas
de la edad del protagonista como sus momentos psicologicos mds significativos. Los numerales
tienden a la compatibilidad textual con las voces de los campos tematicos “tiempo” y “edad”. A
continuacion viene el ejemplo de la percepcion de la edad de cincuenta afios como una especial
etapa de autoevaluacion del protagonista:

Desde entonces empecé a medir la vida no por aiios sino por décadas. La de los cincuenta
habia sido decisiva porque tomé conciencia de que casi todo el mundo era menor que yo (103).

Semidtica de expresiones cronologicas en la narracion: desde la precision hasta la
vaguedad

En este texto, los lexemas y los sintagmas cronoldgicos indican el tiempo con diverso grado de
precision, de acuerdo con el desarrollo de la accion y de su estética. Toda una serie de
manifestaciones indica el tiempo de una manera muy precisa. Sirva de ejemplo la descripcion de la
distribucion del dia del protagonista:

A las seis de la tarde llegaba a la redaccion del periodico a cazar las seniales del espacio

sideral. A las once de la noche, cuando se cerraba la edicion, empezaba mi vida real (19).
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Una certeza factica se percibe en las fechas de los cumpleafios de los protagonistas, indicadas
con una precision calendaria. El protagonista-narrador cumple afios el 29 de agosto:

Nitidas, ineluctables, sonaron entonces las campanadas de las doce de la noche, y empezo la
madrugada del 29 de agosto, dia del Martirio de San Juan Bautista (31).

El cumpleanos de la nifa, que luego se bautizard por el protagonista con el nombre de
Delgadina, con posibles linajes literarios e intertextuales (Moreno-Durdn, 2004), también es
indicado con una certeza calendaria — 5 de diciembre- y viene acompainado con un comentario
astrolégico:

Cumple quince arios el cinco de diciembre, me dijo. Una Sagitario perfecta. (71).

La aparente certeza factica de indicaciones de tiempo muchas veces suena paradojica desde el
punto de vista del sentido comiin. A guisa de ejemplo citemos la respuesta del protagonista sobre el
tiempo hace el cual ¢l ha dejado de fumar:

Dejé de fumar hace hoy treinta y tres afios, dos meses y diecisiete dias (24).

Igual de paradogico parece el primer sentimiento de amor a los noventa afos:

Hoy sé que no fue una alucinacion, sino un milagro mas del primer amor de mi vida a los
noventa arios (62).

A este respecto, merece la pena de mencionar el comentario del historiador literaio ruso A.F.
Kofman sobre la interpretacion del tema de amor en la literatura latinoamericana a través de la
poética de “sobrenormatividad” (Kofman, 1997, p. 248-260).

Como es propio para el idiolecto de G. Garcia Marquez y para la estilistica del realismo magico
en general, el texto de Memoria de mis putas tristes abunda en indicaciones aproximadas de
tiempo, que no mas insinuan el tiempo y la cronologia de hechos. Los ejemplos son multiples:

Era algo menor que yo, y no sabia de ella desde hacia tantos aiios que bien podia haber
muerto (10).

La unica relacion extrania fue la que mantuve durante aiios con la fiel Damiana. (17).

A principios de nuevo aiio empezabamos a conocernos como si vivieramos juntos y despiertos
(75).

A principios de julio sentia la distancia real de la muerte. Mi corazon perdio el paso y empecé
a ver y sentir por todos lados los presagios inequivocos del final (101).

Tropos y juegos verbales basadas en la idea de tiempo

Son bien notorias las expresiones metaforicas de tiempo, un mecanismo universal de

reflexionar sobre el tiempo, y sus connotaciones estéticas. Veamos el ejemplo hasta el sol de hoy en

el significado hasta el dia de hoy:
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Hasta el sol de hoy, en que resuelvo contarme como soy por mi propia y libre voluntad,
aunque solo sea para alivio de mi conciencia. (10).

Veamos también un interesante ejemplo de metafora basada en la comparacion de los noventa
afios con —a su vez, personificado- el buque fluvial:

Con esas reflexiones, y otras varias, habia terminado un primer borrador de la nota cuando el
sol de agosto estallo entre los almendros del parque y el buque fluvial del correo, retrasado una
semana por la sequia, entro bramando en el canal del puerto. Pensé: Ahi llegan mis noventa aiios
(15).

Las caracteristicas estéticamente marcadas se desenvuelven en muchos fragmentos del texto
sobre la base de la simbolia de tiempo. Asi, en la autocalificacion del protagonista como feo, timido
y anacrénico (10), el vocablo anacronico, explicitamente relacionado con el campo tematico de
tiempo, no s6lo culmina esta despiadada autocaracteristica, sino que, a nuestro modo de ver, predice
las futuras -poco faciles- reflexiones sobre las posibles faltas de concordancia entre la edad y los
sentimientos:

No tengo que decirlo, porque se me distingue a leguas: soy feo, timido y anacrénico. Pero a
fuerza de no querer serlo he venido a simular todo lo contrario (10). En esta autocalificacion, J.
Ortega observa en el protagonista “Gltimo especimen de su clase y de su estilo” (Ortega, 2005, p.
74).

El simbolismo de tiempo participa en los mecanismo de juegos verbales. Citemos la hipérbole
en la siguiente respuesta del protagonista al policia:

LEn qué trabaja usted? Soy periodista. ;Desde cuando? Desde hace un siglo (54).

El oximoron y las combinaciones de palabras basados a su modelo, o sea, con la aparente
ausencia de compatibilidad logica, se observa, por ejemplo, en el sintagma los muchachos de
ochenta, que da un toque de ironia condescendente en las siguientes reflexiones del protagonista
nonagenario:

Hoy me rio de los muchachos de ochenta que consultan al médico asustados por estos
sobresaltos, sin saber que en los noventa son peores, pero ya no importan: son riesgos de estar
vivos (15).

El texto abunda en reflexiones irdnicas del protagonista sobre la edad y el tiempo, que
conducen — como justamente menciona C. Zuluaga — “a una glorificacion de la vejez” (Zuluaga,
2004, p. 12). Destaquemos la percepcion de los noventa aflos como un milagro de estar vivo:

Quedeé al borde de la ruina pero bien compensado por el milagro de estar vivo a mi edad (65).
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La autoironia se observa en el comentario de las ansias de escribir a la edad de noventa afios,
cuando la autoevaluacion sensual y emotiva del protagonista empieza a contradecir al sentido
comun:

...con la voz de un hombre de noventa aifios que no aprendio a pensar como viejo (63).

Con la misma ironia el protagonista reconoce su coqueteo de la vejez al esperar un cumplido de
aparentar mucho menos afios:

Al vendedor que me pregunto la edad le contesté con la coqueteria de la vejez: Voy a cumplir
noventa y uno. El empleado dijo justo lo que yo queria: Pues representa veinte menos (72).

En fin, otro interesante de los multiples ejemplos de ironia representan los comentarios del
protagonista sobre la conducta provocativa de las mujeres jovenes respecto a los ancianos:

Se me ocurrio que uno de los encantos de la vejez son las provocaciones que se permiten las
amigas jovenes que nos creen fuera de servicio (46).

En las reflexiones sobre la edad y el tiempo, las conclusiones sentenciosas manifiestan la matua
atraccion de lexemas temporales y sensuales:

JPor qué me conociste tan viejo? Le contesté la verdad:

La edad no es la que uno tiene, sino la que uno siente (61)

El tiempo, el sueiio y la ilusion

La contradiccion -desde el punto de vista del sentido comun- entre la edad biologica del
protagonista y sus impulsos emotivos y sensuales se pone de relieve en sus sentimientos hacia la
nifia. De acuerdo con el argumento y el desarrollo de la accion, la joven esta durmiendo, y el
narrador la ve solamente dormida. Segiin M. Bajtin, el suefio, igual que la ilusion erotica, forma una
condicion para la disparidad:

“La ubicacion dispar de los personajes en una ilusion es sobre todo obvia cuando esta ultima
tiene un caracter erotico: es el personaje deseado el que alcanza tal grado de expresividad externa de
que es capaz la imaginacion, mientras que el protagonista, el que estd sonando, vive sus deseos y su
amor por dentro y no esta representado externamente. La misma disparidad de planos tiene lugar en
los suenos” (Bajtin, 2003, p. 33).

El suefio de la muchacha y las ilusiones del protagonista se funden en una particular
costruccion “sueno-ilusion”:

Toda sombra de duda desaparecio entonces de mi alma: la preferia dormida (77).

“El grado de expresividad”, a la que alude M.Bajtin, se plasma en los minuciosos detalles del
aspecto fisico de la nifia, dificiles —nuevamente desde el punto de vista del sentido comun y
practico- ser notados por un anciano de noventa afios. Hé aqui la descripcion poética del color

cambiante de los ojos de la nifia, fruto de la imaginacion del protagonista:
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Le cambiaba el color de los ojos segun mi estado de animo: color de agua al despertar, color
de almibar cuando reia, color de lumbre cuando la contrariaba (61).

Las fantasias del protagonista cambian también la edad de la muchacha, lo que, a nuestro modo
de ver, pone de relieve una mutura atraccion en el texto de la novela de lexemas de tiempo, edad y
percepcion emotiva:

...novicia enamorada a los veinte afios, puta de salon a los cuarenta, reina de Babilonia a los
setenta, santa a los cien (62).

A los treinta y cinco aiios, si hace lo que le indique el corazon y no la mente, va a manejar
mucho dinero, y a los cuarenta recibird una herencia. (65).

La interaccion del codigo de tiempo con otros posibles codigos semioticos del texto

Ahora detengdmonos en las manifestaciones del 1éxico de ciclos vitales. Los vocablos vida,
muerte; Vivir, morir; nacer, morir y sus oposiciones léxicas y conceptuales coordinan en muchos
fragmentos del texto la profundidad de las emociones del protagonista y sus significados estéticos.

Mencionemos la llamada del protagonista a la duena del burdel como una nueva vida a la edad
de noventa afios:

<...> aquél fue el principio de una nueva vida a una edad en que la mayoria de los mortales
estan muertos (10).

Parece notorio el siguiente fragmento con los verbos opuestos del ciclo vital al describir el
protagonista su vivienda:

Vivo en una casa colonial en la acera de sol del parque de San Nicoldas, donde he pasado todos
los dias de mi vida sin mujer ni fortuna, donde vivieron y murieron mis padres, y donde me he
propuesto morir solo, en la misma cama en que naci y en un dia que deseo lejano y sin dolor. (11).

Debido a la oposicion de la nifiez y la muerte, se forma la despiadada conciencia del
protagonista:

Quiere decir, me digo ahora, que de muy nifio tuve mejor formado el sentido del pudor social
que el de la muerte. (13)

Hagas lo que hagas, en este ario o dentro de ciento, estaras muerto hasta jamds (103).

El sustantivo muerte culmina la aparente burlona y chistosa conversacion del protagonista
sobre el tiempo y la edad con su médico:

;Qué quiere decir? Que su estado es el mejor posible a su edad. Qué curioso, le dije, lo mismo
me dijo su abuelo cuando yo tenia cuarenta y dos arios, como si el tiempo no pasara. Siempre
encontrara uno que se lo diga, dijo, porque siempre tendra una edad. Yo, provocandolo para una

sentencia aterradora, le dije: La unica definitiva es la muerte (107).
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Formando una parte inalienable del armazoén verbal del texto, los lexemas y las construcciones
cronologicas y temporales actuan reciprocamente con otros leitmotivos y codigos de la novela,
como lo son, a nuestro modo de ver, el codigo y el leitmotiv de espacio y geografia, los de la edad,
los de la naturaleza, astrologia, sensibilidad, etc., creando su inconfundible estética.

Por ejemplo, se convierten en los simbolos metaforicos de tiempo los fenémenos de la
naturaleza. Las brisas de Navidad marcan los finales de diciembre:

Delgadina de mi vida, llegaron las brisas de Navidad (73).

Algunos de los significados y connotaciones ocultas de las enunciaciones de los personajes se
desarrolan a base del simbolismo zodiacal. Por ejemplo, la polisemia del sustantivo espafiol virgo
incluye las siguientes acepciones: 1) virgen; 2) nacida bajo el signo zodiacal de Virgo
(www.rae.es). En esta polisemia se basa el sarcasmo en la siguiente frase de la duena del burdel:

Los unicos Virgos que van quedando en el mundo son ustedes los de agosto (10).

Con el signo de Zodiaco compara el protagonista el sentimiento de amor:

Descubri, en fin, que el amor no es un estado del alma sino un signo de Zodiaco (66).

A modo de conclusion

Para resumir, el andlisis textual de la novela Memoria de mis putas tristes del gran maestro
colombiano pone de relieve que el tiempo tiene en esta novela multiples manifestaciones 1éxico-
semanticas y estéticas, que permite considerarlo como su importanrte concepto. El concepto
“Tiempo” coordina y ordena la narracidon, entra en contacto con otros codigos y leitmotivos del
texto, los satura y es saturado por ellos, formando de este modo su particular cronotopo y regalando
al lector fuerzas provechosas en la busqueda de las respuestas a las preguntas claves de la existencia
humana:;Para qué vive el hombre? , ;Qué es la felicidad? , ;Hasta qué edad se quiere y se es
querido?, etc.

Dando fin a la construccion ciclica del texto, su ultima, igual que su primera palabra
significativa, es la palabra a7io del campo tematico “tiempo’:

Era por fin la vida real, con mi corazon a salvo, y condenado a morir de buen amor en la

agonia feliz cualquier dia después de mis cien afos. (109).
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BeuepHee nneHapHoe 3acegaHue

POLITICAS LINGUISTICAS DEL ESPANOL DE COLOMBIA COMO
LENGUA OFICIAL, SEGUNDA LENGUA Y LENGUA EXTRANJERA

Constanza Moya Pardo

Directora Departamento de Lingiiistica

Universidad Nacional de Colombia

“Dentro de tres o cuatro generaciones, el 10% de la poblacién mundial se entendera en espaiiol”
Instituto Cervantes

El espafol es la segunda lengua de comunicacioén internacional hablada por cerca de
quinientos millones en América y en Europa. El espaiol pertenece a las lenguas oficiales de la
ONU y la UE y forma parte de los programas de casi todas las universidades mas importantes del
mundo: China, Estados Unidos, Japdn, Corea o Brasil estdn cada vez mas interesados en darle al
espafiol la importancia que tiene como lengua de comunicacion, por lo que no es extrafio encontrar
facultades de espafiol en paises tan distantes como los ya mencionados. Sabemos que el espafiol no
es solo de Espana, por lo tanto es responsabilidad de todos los paises que conforman la comunidad
hispana difundir este patrimonio cultural y lingiiistico. Aprovechando el prestigio de que goza el
espafiol de Colombia y en particular el de Bogota, las distintas universidades del pais, de la mano
del Instituto Caro y Cuervo, trabajan de manera mancomunada para posicionar al pais como
principal centro de difusion del espafiol en el ambito internacional.

El inglés, el francés, el espafiol y el aleman, en este orden, son los idiomas mas estudiados
como lengua extranjera segun el Primer informe Bertliz sobre el estudio del espaiiol en el mundo
(2005). La demanda del espafiol se produce especialmente entre gente joven para quienes saber esta
lengua "abre caminos para ejercer su profesion en el ambito internacional". Se estima que al menos
18 millones de alumnos estudian espafiol.

El sociolingiiista Francisco Moreno Fernandez atribuye este crecimiento tan acelerado al
interés en la amplia y variada cultura que poseen los 21 paises del mundo donde el espaiol es
idioma oficial. “Cuando hablo de esta cultura me refiero a cine, literatura, gastronomia, deporte,
todo lo vinculado a lo hispénico est4 siendo muy conocido y reconocido en todo el mundo™.

Entre otras razones de este interés y reconocimiento mundial, podemos mencionar que se
trata de una lengua con una tradicion literaria espafiola e hispanoamericana muy importante. Desde

el punto de vista lingiiistico, es un idioma relativamente uniforme por su sistema vocalico simple o

151



por tener un léxico basico compartido. Este hechode naturaleza lingiiistica -homogeneidad hace mas
atractivo el aprendizaje y sin duda facilita la comunicatividad y entendimiento mutuo.

Por otra parte, es una lengua geograficamente compacta pues la mayoria de los 23 paises
hispanohablantes ocupa territorios ubicados en gran parte de la geografia universal: Chile,
Argentina, Uruguay, Paraguay, Bolivia, Perti, Ecuador, Colombia, Venezuela, Panama, México,
Puerto Rico, Cuba, Guatemala, Honduras, Nicaragua, Republica Dominicana, El Salvador, Costa
Rica, Nuevo México (Estados Unidos), en mucha parte de los Estados Unidos, en Espafia, en las
islas Filipinas y en varias regiones del Norte de Africa (Sahara occidental, Guinea Ecuatorial y
Marruecos), en Belice y en algunas zonas del Medio Oriente, especialmente en comunidades
sefardies (judios orientales de origen espaiiol).

Por ultimo, vale mencionar el reciente esfuerzo de la Asociacion de Academias de la Lengua
Espafiola por aunar esfuerzos y consensuar criterios a través del programa de politica lingliistica
panhispanica desarrollado desde 1999 por las 22 corporaciones que conforman dicha Asociacion y
cuyos productos han sido ampliamente difundidos: el Diccionario panhispanico de dudas (2005), la
Nueva gramatica de la lengua espafiola (2009), la Ortografia de la lengua espafiola (2010) y la
nueva edicion del Diccionario de la lengua espafiola (2013).

Por su parte, Colombia se reconoce como una nacion pluriétnica y pluricultural segin la
Constitucion de 1991 y en su Art.10 establece que: el castellano es el idioma oficial de Colombia.
Las lenguas y dialectos de los grupos étnicos son también oficiales en sus territorios. La enseiianza
que se imparta en las comunidades con tradiciones lingiiisticas propias serd bilingiie. A este
respecto, hemos visto que en muchos casos, el espanol es considerado una lengua de ascenso en la
cultura nacional, tal es el caso de las universidades, donde el espafiol es la lengua vehiculante para
apropiar aquellos contenidos de la cultura “blanca” relevantes para la comunidad. (ICFES,
1986:31). No obstante lo anterior, algunas comunidades indigenas consideran que en la escuela no
se deberia ensefiar a escribir la lengua materna sino el espafiol.

En el contexto educativo superior, como el de la Universidad Nacional de Colombia, se ha
implementado el Programa de Admision Especial (PAES), cuyo proposito consiste en generar
equidad en el acceso a la Educacion Superior a poblaciones con caracteristicas particulares como
los miembros de comunidades indigenas y afrodescendientes. Si bien la escritura y lectura del
espafiol siguen siendo un obstaculo en su vida académica, hablar y comprender la lengua oficial les
permite adquirir la formacion necesaria para su posterior desempeio profesional. En ese sentido se
ha avanzado en las universidades pues desde el comienzo, este grupo de estudiantes cuentan con un
importante acompafiamiento que les garantiza condiciones de igualdad frente a sus otros

compafieros.
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Lo cierto es que las politicas educativas pretendenque Colombiaser reconocida por la calidad
de sus programas de educacion superior y por su espanol.Con este proposito, 18 universidades
publicas y privadas del paisvienen trabajando desde 2009 para promocionar de forma conjunta sus
programas en otras latitudes y consolidar a Colombia como un destino académico atractivo.La
iniciativa, denominada 'Colombia, ChallengeYourKnowledge' ('Colombia reta tu conocimiento'), y
apoyada por Mineducacion, Icetex, Proexport y Colciencias, se une a una reciente llamada
"Misiones Académicas para la Promocion de la Educacion Superior colombiana (Mapes)", liderada
por el Ministerio de Relaciones Exteriores y el Ministerio de Educacion, que busca internacionalizar
especialmente los posgrados.

Aprovechando la fama de que en nuestro pais se habla el mejor espafiol del mundo, el
programa 'ChallengeY ourKnowledge' ofrecera a partir de 2013 cursos de espafiol,con un curriculo
unificado, para extranjeros, en diferentes regiones del pais los cuales incluirdn rutas turisticas,
gastrondmicas y culturales (Rutas del Espafol por Colombia). Con esta misma filosofia se han
consolidado redes como REXCOL y ESPE. A nivel Nacional el Plan Decenal de Educacion PNDE
(2006-2016) del presidente Santos plantea como politica nacional que se: “aprenda el mejor espanol
del mundo con base en nuestra bien ganada reputacion de hablar el mejor espaiol del mundo.
Uniremos la fuerza y la reputacion del Instituto Caro y Cuervo con las universidades y la empresa
privada, para convertir a Colombia en el mayor destino para aprender espafiol como segunda
lengua” (punto 61).

En la actualidad, muchos paises demuestran su gran interés en el estudio de este idioma: tal
es el caso de Brasil que ha hecho obligatoria su ensefianza como segunda lengua y de los Estados
Unidos, donde cada vez se le da mas importancia y es mayor el nimero de personas que lo estudian:
35 millones de hablantes de lengua espafiola residen en este pais.

Pese a las caracteristicas lingiiisticas que nos diferencian y nos unen. Desde el punto de vista
practico asi se puede definir una lengua internacional que constituird objeto de educacion en
nuestros sistemas escolares, de ensefianza a hablantes de otras lenguas y de eficiencia en la
comunicacion entre todos nuestros paises (Lara, 1991:87). Es, por lo tanto necesario, realizar
esfuerzos para identificar los elementos que pertenezcan al fondo lingliistico comun y aquellos
propios de las diversas variedades. Estos esfuerzos son necesarios porque todos los hablantes de la
lengua espanola constituimos una unidad lingiiistica internacional y utilizamos una lengua de una
riqueza incomparable, que ha evolucionado y se ha transformado con la contribucién de todos sus
usuarios. Esta lengua tiene como caracteristica una gran variedad de usos, que son manifestacion de
la gran variedad de nuestra cultura hispanica. Se puede concluir que aunque esta lengua tiene

incontables dialectos, sin embargo, posee una gran tendencia integradora y conserva una gran
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unidad dentro de la necesaria diversidad. Presenta un fondo lingiliistico comun pero también
variedades que los hablantes del espanol usan en las situaciones que asi lo exigen.

Actualmente la mayoria de los paises hispanoamericanos, Colombia por ejemplo, tienen
una politica lingiiistica: el espafiol es la lengua nacional que deben aprender las demas etnias para
integrarse a la nacion pero debe haber una educacion bilingiie y bicultural o intercultural utilizando
su propia lengua como lengua materna y el espafiol como segunda lengua®®.A pesar de la gran
riqueza y diversidad de usos del espaiol, es innegable que podemos entendemos sin gran dificultad
todos los hablantes de la lengua espafiola. Esto se logra mediante el espafiol estandar que
comprendemos y usamos todos los hablantes de la lengua espafiola sin distingos. No obstante como
lo sefala en académico Humberto Lopez Morales: todos los que hablamos espafiol tenemos un poco
mas del 80 por ciento del vocabulario que es absolutamente el mismo, pero hay 20 por ciento que
evidentemente es tipico de cada zona. De manera que cuando se dice que el espafiol es una lengua
unitaria, no es que todo el mundo hable igual, pues no podemos perder de vista que en el ambito de
la cultura, el espafiol constituye el soporte basico de muchas de nuestras manifestaciones literarias

musicales o artisticas.

32Segunda lengua es aquella, que sin ser la lengua nativa en un lugar determinado, se usa corrientemente como medio
de comunicacion, con propdsitos educacionales, civicos o comerciales, entre otros. Actualmente, el espafiol es segunda
lengua de muchos pueblos americanos que tienen una lengua amerindia como lengua materna. A su vezlengua
extranjera es aquella que se ensefia en establecimientos educacionales pero que no se emplea como medio de ensefianza
ni de comunicacion dentro de una comunidad
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LA IMPORTANCIA DEL TEXTO LITERARIO EN LA ADQUISICI()N DE UNA L2
Luz Amparo Fajardo Uribe™

Profesora Asociada Departamento de Lingiiistica Universidad Nacional de Colombia
RESUMEN

El presente trabajo propone el empleo de textos literarios en la clase de L2, atendiendo a que estos
son textos auténticos en los que el profesor de lengua puede trabajar no sélo aspectos lingliisticos
caracteristicos de la lengua objeto de aprendizaje, sino que ademas son portadores de un amplio
bagaje cultural que le permitiran al estudiante entender aspectos que no necesariamente estan
explicitos en el texto pero que subyacen al mismo. Por otra parte, al igual que otros textos
auténticos, estos permiten que el estudiante afiance sus estrategias de lectura y mejore los patrones
de escritura.

Palabras claves:texto literario, cultura, bilingiiismo, niveles lingiiisticos, competencia lingiiistica,
competencia comunicativa.

ABSTRACT
This paper considers the use of literary courses in L2 courses, keeping in mind that this texts are
authentic ones with which the language teacher can work not only linguistic aspects characteristic
of the object language, but also all those elements that carry a cultural substratum and which allow
the student to understand aspects not necessarily explicit in the text, but that underlie it. On the oth-
er hand, as other authentic texts these ones help the student to strengthen his reading strategies and
to improve his writing patterns.

Key words:literary text, cultura, bilinguism, linguistic levels, linguistic competence, communica-
tive competence.

INTRODUCCION
Probablemente este titulo no sorprenda a muchas de las personas que han emprendido la
dificil empresa de aprender una lengua extranjera, pero a otros quizas les parezca que el texto
literario como tal plantea muchas dificultades dada su naturaleza y que, por lo tanto, no seria de
utilidad en el aula de L2. De hecho, hace unos afios, ¢l texto literario fue exterminado de las aulas
de lengua extranjera, junto con la gramatica y la traduccién, aduciendo que ninguno de ellos
contribuia positivamente al proceso de aprendizaje de la lengua (Widdowson, 1985, p.180) y se

empez6 a hablar con insistencia de la importancia de ensefar lenguas a partir del uso de éstas,

3profesora asociada del Departamento de Lingiiistica de la Universidad Nacional de Colombia. Magister en
Lingiiistica Espafiola del Seminario Andrés Bello, Instituto Caro y Cuervo. Doctora en Filologia Universidad Nacional
de Educacion a Distancia UNED. Autora de libros y articulos de circulacion nacional e internacional, entre los que se
pueden mencionar Lenguaje y Comunicacion (texto de secundaria), El texto literario en la ensefianza de las lenguas
extranjeras, Fundamentos neuropsicologicos del lenguaje, Historia de la neurolingiiistica, La metafora como proceso
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mediante la implementacion de un método comunicativo que partiera de situaciones reales de
comunicacion y que enfatizara las funciones comunicativas que una lengua estd en capacidad de
manejar, mas que en las estructuras gramaticales que se empleaban para transmitirlas. El tiempo ha
pasado y se ha reivindicado el papel del texto literario, no como un documento de andlisis dirigido a
los criticos literarios o a los tedricos de la literatura, sino como un documento donde la lengua vive
y transmite el ser y el sentir de sus personajes en situaciones propias del mundo que crea el texto.

Quienes hemos trasegado por el mundo del aprendizaje de una L2 como aprendices o como
docentes sabemos que si bien es cierto que el texto literario plantea muchas dificultades discursivas,
también sabemos que es de gran utilidad en el aula de L2, por cuanto le brinda al aprendizla
oportunidad de entrar en contacto con la lengua en uso y, por lo tanto, le brinda la posibilidad de
entender el funcionamiento sintdctico, semantico y sobre todo pragmatico de la lengua. Sin
embargo, lo més importante es que la historia que cuenta el texto no solo le permite establecer al
aprendiz ese didlogo entre culturas que hace posible comprender aquellas ideologias, costumbres,
ritos, celebraciones, formas de vida, formas de pensar, sentir y compartirque subyacen al texto y
que se transmiten en la L2 , sino que ademds, facilita el camino para que el aprendiz
puedainteriorizarlas y prepararse para comprender y producir, en un momento dado, ciertas
estructuras gramaticales y comunicativas que se hacen presentes o se requieren cuando él se
enfrenta auna situacién comunicativa real.

Este trabajo, entonces, tiene como propdsito especial mostrar las bondades del texto literario
cuando se selecciona como una de las herramientas que el profesor emplea cuando planea y lleva a
feliz ejecucion su clase de L2. Se expondra la riqueza que este tipo de texto tiene, no sélo en lo
estrictamente lingiiistico, sino particularmente en lo no lingiiistico y, aunque no se puede pensar que
reemplaza una situacion de interaccidon con un hablante real, si permite que el aprendiz se adentre
en el mundo que se plantea en el texto y viva y sienta como otro de sus personajes.El texto literario
enriquece no solo la competencia lingliistica del aprendiz de L2, sino que se convierte en
ingrediente indispensable en el proceso de construccion y crecimiento de su competencia
comunicativa tanto en la lengua oral como en los patrones que son propios de la escritura. Es, en
ultimas, uno de esos tipos de texto auténtico que tantas veces hemos reclamado los docentes como
los necesarios e indispensables para que nuestros estudiantes experimenten la L2.EI texto literario
facilita, ademas, el contacto multicultural a partir no sélo de las diferencias entre las culturas, sino,
sobretodo, cuando se piensa en sus semejanzas, pues las diferentes culturas presentes en el mundo
de hoy comparten conceptos e ideas y puntos de vista frente a la vida y la realidad, asi estemos

parados en puntos opuestos del planeta.
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Se dardn algunos ejemplos a partir de algunos tipos de texto y se haran algunas
recomendaciones acerca de lo que el profesor podria tomar como elementos claves para la
ensefianza, en este caso particular, haciendo un énfasis particular en la ensefianza del espafiol como
L2.

EL TEXTO LITERARIO

El texto literario se ha definido de multiples maneras. Se ha concebido como una pieza
esencialmente estética, como un artefacto recreativo, como el portador de la memoria de las
costumbres, los mitos, las leyendas, las ideas que un grupo social particular practica en un momento
dado de la historia. En muchos casos, el texto literario se presenta como el testigo fiel de la cultura
que caracteriza un grupo humano en un momento dado de su desarrollo y, por consiguiente, la
lengua que en ¢l se emplea serd una muestra evidente de quienes son sus personajes, con todas las
implicaciones que conlleva el ser miembro de una comunidad de habla; es decir, en el uso que los
personajes hagan de la lengua se pueden reconocer formas de significar literales y no literales,
estructuras sintacticas, y usos pragmaticos propios de esa comunidad en particular.

Los textos literarios son exponentes globalizadores de los usos de la lengua y por eso
mismo suponen un refuerzo para los modelos de aprendizaje con que puede contar el alumno
de L2, como les sucede también a los alumnos de L1. (Mendoza, 2008, p.6)

En ultimas, los textos literarios nos conducen a reconocer aspectos culturales y lingiiisticos
que son caracteristicos del grupo al que ese texto alude.Puede suceder, también, que el lector del
texto encuentre semejanzas con su cultura, particularmente cuando el texto plantea un punto de
vista frente a una realidad, tal y como suele suceder en aquellas formas literarias que guardan
semejanza con lo poético o son ellas mismas ejemplos de poesia, pues lo que hace el poeta,
finalmente, es proponer una opcién frente a un tema en cuestion.

Cuando el aprendiz de una L2 enfrenta un texto, independientemente de su naturaleza, tiene
que entablar una conversacion con el texto y esa conversacion le exige, en consecuencia, aplicar las
maximas conversacionales a las que alude Grice (1975).Esas maximas, resultado del principio
cooperativo, planteado por el mismo autor, en el que se promueve la idea de que los hablantes
deben adecuar su contribucion a las circunstancias contextuales en las que se da el intercambio,
ayudan a que el lector, a partir de la conversacion que establece con el texto, pueda comprender
todas y cada una de las situaciones que alli se plantean y haga de su lectura un proceso mucha mas
rico y ameno. En el caso del texto literario que es empleado en el aula, el aprendiz contribuye, no
solo con el proceso de comprension- interpretacion de las estructuras lingiiistico-comunicativas que
alli se emplean, sino con la actitud con la que enfrenta el texto, con su disposicion para abrirse al

texto y hacer parte del mundo que alli se estd creando a fin de reconocer la contribucion que el texto

157



hace a su bagaje cognitivo y cultural. En otras palabras, el aprendiz hace un pacto con el texto y se
interna en el mundo que el texto le planteay lo enfrenta, como lo haria con cualquier otro tipo de
interlocutor real. Es a partir de ese simulacro de didlogo que se entabla con el texto donde deben
aplicarse las maximas que del principio cooperativo se desprenden. El aprendiz debe presuponer
que lo que el texto dice con respecto a una situacion particular, sea a través de la voz del narrador o
de uno de sus personajes, es verdad (principio de calidad), que la informacion proporcionada es
suficiente (principio de cantidad), que la forma como se comunica es la apropiada (principio de
modo) y que lo dicho es relevante para la situacion creada por el texto (principio de pertinencia).

A pesar de lo dicho, el aprendiz debe aprender también a interpretar cdmo, por qué y para
qué esas maximas son a veces transgredidas,por cuanto es a partir de las alteraciones que se
producenque el aprendiz aprende otros posibles usos del lenguaje. Es la transgresion de las
maximas la que lo llevan a enfrentar metaforas, metonimias e ironias que no sélo son parte del texto
objeto de estudio, sino de las situaciones comunicativas en las que hablante y oyente pueden estar
sumidos.

Es verdad, que en algunos casos, el texto literario le muestra al estudiante un uso de la
lengua que dista, en oportunidades, del registro que €l necesita para comunicarse con los hablantes
de la lengua objeto y que las estructuras que algunos de esos textos emplean no son las mas
apropiadas para el contexto ni los interlocutores con los que el aprendiz emprende un intercambio
comunicativo. Pero también es verdad que esta clase de texto,“en ocasiones, (...) es modelo de
sencillez expositiva, de esencialidad gramatical y de claridad” (Mendoza, 2008, p.7)

El texto literario, al igual que otros textos llamados auténticos,ademas de ser modelos
inagotables de creatividad lingiiistica, exigen que el profesor haga un proceso riguroso de seleccion
que le permita determinar el tipo y grado de dificultades sintacticas, semanticas y pragmaticas que
contiene el texto, a fin de determinar si se ajusta al nivel y a las necesidades lingliistico-
comunicativas que sus estudiantes tienen en el proceso de aprendizaje de la lengua. Exige también
que el profesor haga una amplia labor de sensibilizacién frente a la importancia que tiene la
literatura cuando de conocer una cultura se trata, enfatizando, como se sefialaba anteriormente, que
en este proceso no s6lo son importantes las diferencias de las culturas,sino también las semejanzas y
que es esto lo que convierte el proceso de aprendizaje de una lengua en un camino hacia una mente
multicultural y plurilingtie.

ALGUNOS EJEMPLOS DE TEXTO PARA SER EMPLEADOS EN EL AULA DE L2

El profesor de lengua extranjera tiene a su disposicion multiples manifestaciones de textos
literarios para explotar en su clase, dependiendo de los objetivos que se haya propuesto. Puede

trabajar, efectivamente, a partir de tiras cdmicas, de canciones, de poemas, de cuentos completos o
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fragmentos de estos, de biografias y de cronicas cuya version original, en todos los casos, haya sido
escrita en espanol. El proceso de lectura de cualquiera de ellos exigira, en un estadio inicial, un
proceso de decodificacion que hard que los aprendices tengan un primer acercamiento al texto, al
significado literal o de diccionario de las palabras. Algunas veces podrd predecir que la palabra
empleada debe tener un significado no literal y solo, cuando el tema le es cercano o su nivel de
proficiencia es alto, logra comprender-interpretar lo no literal. En una segunda lectura, el aprendiz
puede acercarse a un proceso de interpretacion, de buisqueda del sentido que las palabras y las
expresiones ganan dentro del contexto en el cual han sido situadas; es decir, estard en capacidad de
acceder al significado enciclopédico.

Asi, dependiendo de la edad y de los intereses de quienes sean los aprendices, el profesor
podria recurrir al siguiente texto biografico que aparece como predmbulo de una entrevista a
Rigoberto Uran, ciclista colombiano que fue el subcampedn del tour de Francia, version 2013.

Fue un nifio asmatico. A sus seis, siete y ocho afios, al borde del ahogo, tenia que correr
cada quince dias al hospital en busca de oxigeno.

Seglin la medicina oriental, una de las raices del asma tiene que ver con la sobreproteccion
de los padres hacia sus hijos. En el caso de Rigoberto — “un peladito inquieto, moleston y hasta
peledén”, como el mismo se recuerda —, su asfixia pudo haber tenido causa en el profundo apego
hacia su viejo, su idolo y mejor amigo. Pero esa es tan solo una teoria.

Lo cierto es que “Rigo” quiso hacer todas las cosas que su papa hacia: correr en la “bici”,
que era su hobby, y trabajar en la calle, que era su sustento. Y arrancé por lo segundo.

Por cuenta de su necedad, que hizo que lo echaran de varios colegios, trabajo desde nifio en
una especie de vacaciones obligadas. A los diez afios se fue con su tio en una chiva — que en
Antioquia es conocida como “escalera” — a recoger leche por las veredas de Urrao, Antioquia. A los
once, en la fonda de su tia, se puso en la tarea de recolectar centenaresde botellas de aguardiente
vacias que le compraban a 50 pesos. “Y me empez6 a gustar la plata”, corrobora.

Hasta que un dia don Rigoberto le dijo: No, sefior. Usted necesita estudiar. Usted va por mal
camino. Si quiere trabajar, que sea al lado mio. Pero eso si a estudiar”. Entonces Rigoberto Jr., a los
trece, arrancd a vender chance con su papa. Por las mafianas estudiaba y por las tardes, de la mano
de su viejo, se iba a visitar la clientela de la fortuna, puerta a puerta, por cada uno de los rincones de
su pueblo. Los viernes, sdbados y domingos salian a montar en bicicleta por las montafias del
suroeste antioquefio. Entonces el asma dijo adios.

Pero un dia, cuando el adolescente apenas tenia catorce afios, la escabrosa violencia nacional
le arrebatd a su papd. Asi comenz6 una historia de elocuente superacion. (Bocas. Una revista de

entrevistas, El Tiempo, Edicion # 21 Julio 2013)
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Todos los textos que se propongan en clase deben estar seguidos de ejercicios que le
permitan al maestro evaluar la comprension de los mismos.Una vez se logra la comprension se
podran realizar otros ejercicios en los que se empleen diferentes estrategias para obtener resultados
en los diferentes niveles de la lengua. Esos ejercicios estaran determinados por el tipo de texto y los
objetivos que el maestro se ha propuesto alcanzar en esa unidad particular.

El texto que se acaba de presentar contiene varios elementos de tipo lingiiistico que podrian
ser aprovechados para ensefar espafiol como L2. Entre ellos podemos mencionar:

1. Un ejercicio de vocabulario en el que se establezca la diferencia entre aquel cuyo
significado es literal y aquel cuyo significado es no literal. Ademas, se pueden tener en cuenta
ciertos colombianismos, tanto de nivel 1éxico como de expresiones, tales como:

e Peladito: nifio de mediana edad. Es una expresion muy informal tipica de la zona
antioquena.

e Chiva o escalera: medio de transporte publico que no tiene vidrios en la ventanas y que
transporta personas en la parte interior, y animales domésticos, viveres y alimentos en general en el
techo. Es comun en la zona cafetera y hoy en ciudades como Bogoté4 se emplea para hacer festejos
de diferente indole.

e Aguardiente: bebida alcoholica tipica del pais

e Chance: juego de loteria que juega con las tres o dos ultimas cifras de las loterias
tradicionales y que se vende en las calles puerta a puerta.

e El viejo: se refiere generalmente al padre o a una persona mayor a la que se le tiene
respeto y gran carifio. Tiene el mismo significado para el femenino

Algunas expresiones son:

e Tener que correr al hospital: ir al hospital para resolver una urgencia de salud

e Ir por los rincones de su pueblo: recorrer el pueblo en su totalidad.

e Arrancar a vender: iniciar la venta de algo.

Es importante sefalar que al lado de estas expresiones que podriamos tildar de idiomaticas y
propias de la cultura colombiana hay otras que son metaforicas y que posiblemente son compartidas
con hablantes nativos del espafol originarios de otras latitudes: la clientela de la fortuna,
vacaciones obligadas, ir por mal camino, ir de la mano de su viejo,una historia de elocuente
superacion.

2. un ejercicio de morfologia del espafiol en que lossuperlativos se pueden formar con la
terminacion—on, como en: molest —on, pele-on.

Finalmente, se podria hacer alusion a la importancia que, en la cultura colombiana, todavia

hoy, tiene la familia y la figura de los padres como modelos a seguir para los hijos. Son los padres
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los encargados de sentar los patrones laborales, recreativos y de comportamiento que deben seguir
los nifios en su vida.

Otro tipo de texto literario es la tira comica de MAFALDA ilustrada y escrita por Joaquin
Salvador Lavado, conocido en los medios como Quino. Esta tira comica, aunque no es de origen
colombiano, sino argentino, comparte muchos aspectos que pueden ser aplicables a la cultura

hispanoamericana en general

”PENSAR GUE £SO ™\
€S TODO LO QLE
VEN LAS MUdERES
QUE MIRAN LA
wDA A TRANES
DE UN RULERO...

——

... DESPUES VEO
FREGAR Y FREGAR
EN LA CASA HASTA
SER UNA VIEJTA

VEQ MUCHAS
REWISTAS DE
FOTONOVELAS ...

&r VED BAILES

CLUB DE
E.ARF-.‘ O ¥ LUESD
UM CABAMIENTD..

Las tiras comicas son un instrumento corto que puede despertar reflexiones profundas sobre

la vida y las condiciones de los seres humanos. Este tipo de textos, en los que se juega con la union
de la imagen con las pocas palabras que emiten sus personajes, obligan al lector a realizar una serie
de inferencias que le permiten al lector reconocer, a partir del contexto y la expresion corporal de
quien habla, es decir, de los artificios semidticos que se emplean, la intencién con la que cada uno
de los personajesemite un enunciado y s6lo cuando el lector es capaz de realizar este proceso es que
estd en capacidad de comprender-interpretar lo que efectivamente se estd significando que
generalmente es mucho mas de lo que se esta diciendo.

Vale la pena sefialar que depende de la habilidad del escritor el ser capaz de transmitir un
mensaje completo a partir de pocos elementos lingiiisticos y de imagen, pues son escenas cortas,
con pocos personajes y sin mayores posibilidades de mostrar expresiones o gestos que serian
posibles en otro medio diferente al papel. Por otra parte, el papel de los signos de puntuacion, el
orden de los recuadros y la posicion de los personajes en cada vifieta es de vital importanciaen este
tipo de textos.

Textos como este son utiles, desde el punto de vista de las estructuras sintacticas, para
practicar el presente simple para expresar habitos. En otras quizas aparezcan otros tiempos verbales
con funciones diferentes.

En el caso que nos ocupa es posible observar la comparaciéon que estd implicita en la
primera intervencion de Mafalda, quien es interrogada por su interlocutor acerca de lo que es capaz

de ver a través de un rulero (palabra empleada en el sur de América Latina para referirse al rollo en
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el que las mujeres envuelven su cabello para darle una determinada forma), que es comparado alli
con una especie de telescopio que permite ver mas alld de lo que es capaz el ojo desnudo. Ella dice
que ve muchas fotonovelas, es decir imagenes separadas unas de las otras pero que se convierten en
una especie de series que revelan lo que la gente en su diario vivir hace: bailes, celebraciones de
casamientos (matrimonios), pero a continuacion ve FREGAR Y FREGAR EN LA CASA HASTA
SER UNA VIEJTA. Esa expresion fregar es propia de los hispanoamericanos y tiene por lo menos
dos significados: una molestar a los demds en exceso y la otra lavar la loza en el platero a mano o
lavar el piso de la casa con instrumentos igualmente manuales. Alli, entonces, se hace manifiesta la
vision que tiene la sociedad de las mujeres. Nos caracterizamos por decir mas de una vez lo mismo
en la casa, en el trabajo, en nuestra relacién con los demas. También somos las que las sociedad ha
designado, por lo menos en América latina, como encargadas y responsables del aseo del hogar.
Felipe (el personaje masculino), por su parte, representa a los hombres que se sienten un poco
agobiados de ver que las mujeres no somos capaces de ver mas alla de nosotras mismas. El se siente
desilusionado de ver la pobreza con la que las mujeres ven la vida y el papel que juegan en ella.

Para finalizar, se sugiere un cuento corto de Gabriel Garcia Marquez, desconocido para
muchos, como sucede con otros de sus cuentos cortos. La mayoria de los cuentos cortos se
comportan, y este es el caso, como poemas narrativos, es decir poemas, que aqui no juegan con la
rima ni con la nocién de verso, pero que en cada una de sus estrofas desarrollan una idea que unida
alas demds cuentan una historia: caracteristica esencial de la narrativa. En otras palabras, en este
poema narrativo o cuento corto encontramos un inicio, un nudo y un desenlace.

Evidentemente, la comprension-interpretacion de este tipo de textos literarios requiere de un
alto nivel de proficiencia en la lengua espafiola para captar no sélo el significado de las palabras,
sino ser capaz de entender lo no dicho.

La marioneta de trapo

Si por un instante Dios se olvidara de que soy una marioneta de trapo, y me regalara un
trozo de vida, posiblemente no diria todo lo que pienso, pero, en definitiva, pensaria todo lo que

digo. Daria valor a las cosas, no por lo que valen, sino por lo que significan.

Dormiria poco y sofiaria mas, entiendo que por cada minuto que cerramos los ojos perdemos
sesenta segundos de luz. Andaria cuando los demas se detienen, despertaria cuando los demas se
duermen, escucharia mientras los demas hablan, y como disfrutaria de un buen helado de
chocolate...

Si Dios me obsequiara un trozo de vida, vestiria sencillo, me tiraria de bruces al sol, dejando al

descubierto no solamente mi cuerpo, sino mi alma.
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Dios mio, si yo tuviera un corazon... Escribiria mi odio sobre el hielo, y esperaria a que saliera el
sol.
Pintaria con un suefio de Van Gogh sobre las estrellas un poema de Benedetti, y una cancion de
Serrat seria la serenata que le ofreceria a la luna.
Regaria con mis lagrimas las rosas, para sentir el dolor de sus espinas, y el encarnado beso de sus
pétalos...

Dios mio si yo tuviera un trozo de vida... No dejaria pasar un solo dia sin decirle a la gente que
quiero, que la quiero. Convenceria a cada mujer de que ella es mi favorita y viviria enamorado del
amor.

A los hombres, les probaria cuan equivocados estan al pensar que dejan de enamorarse cuando
envejecen, sin saber que envejecen cuando dejan de enamorarse.

A un nifio le daria alas, pero dejaria que ¢l solo aprendiese a volar. A los viejos, a mis viejos, les
ensefiaria que la muerte no llega con la vejez sino con el olvido.

Tantas cosas he aprendido de ustedes los hombres... He aprendido que todo el mundo quiere vivir
en la cima de la montafa sin saber que la verdadera felicidad esta en la forma de subir la escarpada.
He aprendido que un hombre unicamente tiene derecho a mirar a otro hombre hacia abajo, cuando
ha de ayudarlo a levantarse.

Son tantas cosas las que he podido aprender de ustedes, pero finalmente mucho no habran de servir
porque cuando me guarden dentro de esta maleta, infelizmente me estaré muriendo...

En esta historia se cuentan la reflexiones hechas por una marioneta de trapo frente al sentido
de la vida, frente a aquello que el ser humano deberia valorar y que no lo hace porque pierde
minutos valiosos preocupado por las banalidades del mundo. Los pensamientos de la marioneta
frente a la vida, frente a ese trozo de existencia que los demas desperdician y que ella afioraria tener,
es uno de esos textos que no tienen una identidad cultural absoluta y Unica, sino que posiblemente
es comun a muchas culturas; las reflexiones que estdn contenidas en el texto son ese tipo de
cavilaciones que lectores de diferentes partes del mundo quisieran leer, porque quizds mas de una
vez hemos tenido ideas que pasan por nuestras mentes que son similares a las de la marioneta, pero
nunca antes las hemos materializado en un escrito. Este cuento es quizés ese texto que todos hemos
querido escribir alguna vez y sentimos un satisfaccion muy grande al encontrar que hay otro que
piensa como nosotros. Es como si la voz de la marioneta fuera nuestra voz. Esa condicion es la que
hace que un lector al acceder a un texto escrito en otra lengua sienta que es un ser multicultural
porque su cultura es capaz de conversar con la del texto y no importan las barreras geograficas,

religiosas, politicas e ideoldgicas que se hayan trazado sobre la tierra porque cada uno de nosotros
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se siente identificado con alguna parte del texto, atin si no sabemos quiénesfueron Benedetti ni Van
Gogh.

Este texto, desde el punto de vista lingiiistico, seria de gran riqueza a la hora de explotar el
aspecto sintactico para enseflar como comprender y construir oraciones adversativas, pues alli se
hace permanentemente un juego de oposiciones Yy, para tal efecto, se utilizan diferentes conectores:
pero, sino, y, o estructuras como las oraciones yuxtapuestas. Podria ser empleado también para
ensefiar las formas del condicional simple en espaiol, llamado también pospretérito, y que es util a
la hora de expresar una accidon que es potencialmente posible.

No obstante la importancia lingiiistica de un texto como este, la mayor cantidad de esfuerzo
se debe dedicar al andlisis de lo que la marioneta aforaria y a las comparaciones implicitas que se
hacen con respecto a la manera como el ser humano desperdicia la oportunidad de vivir.

CONCLUSIONES

El texto literario es definitivamente un texto auténtico que puede ser explotado por el
docente de L2 desde tres grandes perspectivas:

e La relacionada con la comprension lectora que hace posible medir el nivel de lectura que
tiene el estudiante y su capacidad para la comprension e interpretacion de la misma. El profesor en
este caso podré ensefiarle al estudiante diferentes estrategias de lectura que le permitan al estudiante
no solo desarrollar proceso de decodificacion, sino, adicionalmente, procesos inferenciales que le
permitan ir mas alla de lo que las palabras dicen y que le ensefarian cémo en la lengua que aprende
hay posibilidades de construir sentidos diferentes a los significados literales de los que da cuenta el
diccionario. Ademas, debe conducir al estudiante a desarrollar procesos metacognitivos que hagan
posible que el estudiante autoevaliie su capacidad lectora y las destrezas que ha desplegado para
lograr los objetivos propuestos en el nivel de la lectura.

e FEl aspecto relacionado con las habilidades lingiiisticas, en el que el profesor podra aplicar
tacticas para medir cada uno de los niveles de andlisis de la lengua siempre que el texto se lo
permita; es decir, el estudiante tendra la posibilidad de entender a partir de mecanismos deductivos
como funciona la lengua en lo fonoldgico, morfologico, sintactico, semantico y pragmatico.

e En lo relacionado con el nivel literario y cultural, el profesor encuentra en el texto
literario una amplia gama de posibilidades a fin de analizar aquellas marcas que son propias de la
cultura de origen, pero ademas aquellas que son compartidas con la cultura de llegada. Es
importante que el profesor tenga en cuenta que el estudiante tiene un bagaje cultural, del que
probablemente no es plenamente consciente, y que servira de andamiaje para construir los nexos
con la cultura que el texto le plantea. De esta manera, el estudiante podra, tal y como se ha reiterado

a lo largo de este trabajo, establecer un didlogo entre culturas y eso facilitard su camino para hacer
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de é1 mismo un ser multicultural y purilingiie, como se promueve hoy a partir de la teoria de la
globalizacién o, por lo menos, multicultural y bilingiie.

Por otra parte, la utilizacion de textos literarios hace posible que el estudiante afiance sus
habilidades frente al ejercicio escritor, no s6lo porque mejora su nivel estrictamente ortografico,
sino porque puede “copiar” — entendido en el buen sentido de la palabra — parametros de escritura
propios de la lengua que estd aprendiendo y que, en ocasiones, difieren de aquellos de la lengua
nativa.

Como recomendacion general, vale la pena sefialar que el profesor de L2 que opta por este
recurso para emplearlo en su aula de lengua tiene la obligacion, como sucede con cualquier otro
texto auténtico, de hacer una seleccion rigurosa del texto a fin de que se acomode a la edad, nivel e
intereses de sus estudiantes. Esto facilitard el logro de los objetivos y, sobre todo, el hacer del
aprendizaje de una L2 y de la lectura una aventura amable y divertida. Se resalta muy especialmente
este ultimo aspecto ya que en muchas experiencias pedagdgicas en lengua materna, sobre todo en
mi pais, no se ha hecho de la lectura una experiencia que los nifios y jévenes quieran realizar
espontdneamente, sino que, en la mayoria de los casos, es una actividad tediosa producto de los
requerimientos académicos de la escuela.
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PROGRAMA DE FORMACION DOCENTE EN ENSENANZA DE ESPANOL COMO
LENGUA EXTRANJERA 2007- 2013

Ligia Ochoa,
Alberto Cueva Lobelle

Colombia se ha convertido en un destino importante para estudiar espafiol dada su tradicion
filologica, el prestigio del espafiol colombiano y su singular situacion geopolitica y comercial. Los
extranjeros que llegan a Colombia a desarrollar actividades laborales e investigativas necesitan un
buen nivel de espafiol y desean aprender en la variedad del espafiol de América y no en la de
Espaiia para incursionar en la cultura latinoamericana.

En este sentido, en los ultimos afos se observa una gran apertura de Colombia al exterior y
los flujos migratorios se han incrementado sensiblemente: personas que llegan de otros paises pero
también mas y mas colombianos que salen al exterior a trabajar, estudiar o simplemente a visitar
otros lugares.

Como resultado de estas circunstancias, la toma de conciencia acerca de la necesidad de
formar profesores para la ensefianza del espafiol como lengua extranjera ha dejado huella en las
actividades realizadas en el mundo académico.

En este contexto, la Universidad Nacional de Colombia ha venido desarrollando desde el
afio 2007 una experiencia de formacion de maestros que tiene como particularidad la formacion de
profesionales de distintas areas en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera y el estimulo a
la elaboracion de materiales propios. La descripcion de esta experiencia sera el objeto de la
ponencia.

Presentacion

El programa busca reflexionar sobre los principales problemas y dificultades que se plantean
en la ensefanza de ELE, proponer metodologias que posibiliten un aprendizaje constructivo,
proporcionar a los profesores una base tedrica y practica que les permita presentar dichos aspectos
bajo un tratamiento didactico adecuado en el aula de ELE, adaptar las estrategias al contexto real
del ejercicio profesional y elaborar materiales propios acordes al contexto del profesor.

De acuerdo con estos objetivos inicialmente se ofrece al participante una serie de materiales
tedricos y actividades practicas que suscitan la reflexion en torno a la ELE; posteriormente se
organiza el curso en grupos para que cada uno elabore una unidad didactica. El programa tiene 5
modulos:

A. Bilingiliismo e interculturalidad: caracterizacion de los tipos de bilingiliismo, dimensiones

cultural, social y educativa del bilingliismo.
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B. Lingitiistica aplicada a la ensefianza de ELE: fonética y fonologia, morfosintaxis,
semantica y pragmatica de la lengua espanola.

C. planteamientos pedagégicos y didacticos para ELE: estilos de aprendizaje, Marco Comun
Europeo para las lenguas y los planes curriculares, gestion de aula y técnicas grupales, integracion
de destrezas basicas, el trabajo por tareas y por procesos.

D. Desarrollo de procesos de comprension y produccion de textos en la clase de ELE: tipos
de textos y superestructura, estrategias para el desarrollo de la lectura, escritura y oralidad.

E. Produccion de materiales: la meta del programa es lograr que las personas produzcan sus
propios materiales y a propdsito de ello reflexionen acerca de lo que implica ensefiar espafiol como
lengua extranjera.

En los procesos de comprension y produccion de textos se trabaja con la superestructura de
textos informativos, argumentativos, expresivos, apelativos, descriptivos y se abordan desde los
cuatro niveles de la lengua: el fonético-fonologico, el pragmatico, el semantico y el sintactico. El
reto consiste en pensar preguntas y actividades que apunten a estos niveles. Se trabajan los textos a
partir de tres niveles de procesamiento: literal, inferencial y critico y a partir de procesos como la
prediccion (con base en titulo, subtitulos, imdgenes), la comparacion, visualizacion y el resumen.

Se trabaja también textos literarios a partir de dos talleres vivenciales donde se insiste en el
caracter ludico de la literatura y en como la conversacion y argumentacion son actividades
privilegiadas que permiten comprender el sentido del texto.

En relacion con la escritura se insiste en la planeacion del texto, en la socializacion a un
lector potencial y en la revision del mismo a partir de unas rejillas que permiten la autoevaluacion y
la heteroevaluacion. A proposito de la revision se abordan asuntos relacionados con la ortografia y
la puntuacion pero siempre al servicio de la escritura. Se invita a los asistentes a corregir y evaluar
un texto y luego a elaborar una carta de respuesta al autor, todo ello con el fin de, por un lado,
comprender la complejidad de estos procesos y por otro, aprender a hacerlo.

En la expresion oral, se trabaja como tipos de texto la presentacion, la autobiografia, la
descripcion, el debate y la exposicion.

El vocabulario se trabaja a proposito del topico seleccionado de una manera inductiva pero
en un momento dado se ofrece la definicion, el ejemplo y preguntas que involucren el término.

En cuanto a la metodologia del programa, se utilizan diversas estrategias pedagogicas: los
profesores realizan exposiciones magistrales sobre los temas programados en cada moddulo y
disefian talleres que permiten la comprension de los temas tratados. Asi mismo, se asignan para la
casa una serie de actividades para trabajar en forma individual y grupal y unas lecturas de apoyo. La

estrategia metodologica consiste inicialmente en que el profesor da el modelo, luego lo hace con el
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estudiante y por ultimo pide que ¢l o ellos lo hagan solos.

Un buen tiempo del programa se invierte en el disefio de una unidad didéctica que se trabaja
en grupos de 4 o 5 personas. Cada unidad tiene un eje tematico que es propuesto por el profesor y
que busca producir materiales culturales y contextuales. Algunos de los temas que han sido
trabajados son: la Union patridtica, la cocaina, Fernando Botero, caminos reales, indigenas, parques
nacionales, el rio Magdalena, la toma del palacio de justicia, desastres naturales en Colombia, El
Choco, el palenque, esmeraldas, el dia de la independencia, el Che Guevara, fiestas populares, el
Dorado.

Gracias a esta diversidad de estrategias pedagogicas, se logra una atmosfera de aprendizaje
positiva que incluye en todo momento discusiones sobre los temas tratados y, en la medida de lo
posible, contextualizacion de dichas discusiones segun la situacion educativa de los participantes.
Fundamentos conceptuales El programa se trabaja a partir de los siguientes paradigmas teoricos

1. Psicolingiiistica

(Qué procesos mentales realiza una persona cuando lee, habla, escucha o escribe en una
lengua distinta a la propia? es la pregunta que se hace desde la psicolingiiistica y cuya respuesta
puede dar luces acerca de la metodologia que se ha de implementar a proposito del desarrollo de las
competencias comunicativas. Sabemos, por ejemplo, que dada la complejidad de estos procesos es
conveniente acercarse a ellos a través de una serie de etapas u operaciones mentales. Por ejemplo,
para escribir es necesario primero identificar los parametros de la situacion comunicativa y los
contenidos a transmitir, luego identificar el tipo de texto y sus caracteristicas, para después planear
el texto, elaborarlo, corregirlo, socializarlo y editarlo.

2. La textolingiiistica

La ciencia que estudia el texto ha tenido desarrollos significativos en las ultimas décadas y
algunos de ellos han servido de insumo para el desarrollo de los procesos de comprension y
produccion de textos.

En primer lugar, la textolingiiistica ha hecho estudios sobre tipologias textuales; es decir, ha
agrupado textos que comparten ciertos esquemas y rasgos y ha descrito estas caracteristicas. El
conocimiento de las superestructuras o estructuras globales de los textos y de sus propiedades
lingiiisticas se deriva de este paradigma. Se sabe, por ejemplo, que todo texto argumentativo consta
de una tesis y de un conjunto de argumentos que apoyan esa tesis.

También se sabe que, en textos descriptivos, las formas secuenciales se construyen sobre el
verbo ser y que el tiempo verbal preferido es el presente atemporal.

Una propuesta didactica relacionada con la lectura y la escritura debe aprovechar este

conocimiento y construir las estrategias necesarias para su asimilacion.
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En segundo lugar, un conocimiento derivado de la textolingiiistica es la necesidad de
trabajar con textos, no con unidades inferiores como oraciones sueltas, y con los textos esenciales
para ser competente en una lengua.

3. Sociolingiiistica

Uno de los problemas graves del desarrollo de competencias tanto en lengua materna como
en lengua extranjera es la gran distancia que hay entre lo que se ensefia en la escuela y lo que
realmente se emplea. En la institucion escolar, los ejercicios de escritura estdn desprovistos de
destinatarios, de funcién comunicativa; se trabajan textos artificiales, creados para los procesos de
escolarizacion y por lo tanto validos unicamente en el ambito educativo.

El extranjero que se ha limitado a escribir frases sueltas o incluso no ha escrito nada se
enfrenta, fuera de la institucion escolar, a una serie de exigencias, como llenar formatos, hacer una
reclamacion, escribir una carta, etc., para las cuales no esté preparado.

El reto, entonces, es ensefiar a los estudiantes de lengua no espafiola a elaborar textos
coherentes y funcionales, es decir textos que circulan en la sociedad hispanoamericana con un
proposito comunicativo especifico. Se busca de esta manera que el estudiante adquiera la habilidad
de producir los mismos textos que un hablante nativo suele emplear a lo largo de su vida: hojas de
vida, tarjetas, anuncios, notas, recetas, resimenes, formatos, cartas, informes, proyectos, textos
literarios, etc.

Es necesario, por lo tanto, propiciar actividades lo mas auténticas y funcionales que sea
posible e incrementar la escritura, el habla y la lectura teniendo en cuenta las funciones que cumple
en la vida, en contextos particulares y con propdsitos especificos. El enfoque por tareas responde a
esta necesidad al desarrollar las competencias a través de tareas comunicativas que implican en
muchas ocasiones la integracion de varias destrezas: leer, escribir, hablar y oir.

De otra parte, es importante que los textos estén pensados para ser leidos y entregados a sus
respectivos destinatarios. Es diferente la estructura de un texto que se escribe para guardarlo a la de
uno que se piensa entregar realmente para cumplir con un prop6sito en una circunstancia auténtica
de comunicacion.

4. Constructivismo

En el programa de formacion se insiste en trabajar el aula de ELE a partir de cuatro
principios propios del constructivismo: a. el conocimiento nuevo se construye a partir del
conocimiento previo. B. el interés es el motor fundamental del aprendizaje, c. en los procesos de
aprendizaje el sistema de valores y percepciones del mundo determina en gran medida la forma
como un individuo se acerca a un objeto de conocimiento y d. el cerebro humano no procesa la

informacion de manera fragmentaria y aislada sino en forma integral, holistica.
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De acuerdo con estos principios el programa insiste en recuperar los saberes previos de los
estudiantes, suscitar la motivacion (si no la tiene) del estudiante hacia el espafiol y hacia las tareas
propuestas, buscando que sean funcionales, establecer un didlogo entre la cultura del estudiante y la
cultura espafiola y especificamente latinoamericana y trabajar alrededor de unidades didécticas
como estrategia para la ensefianza de espafiol como lengua extranjera.

Resultados

Aproximadamente 300 estudiantes han sido formados en este programa. Hemos tenido 16
grupos, 12 en la ciudad de Bogotd, 1 en Leticia ( Amazonas), 3 en San Andrés (islas), dos de estos
han sido para estudiantes del Caribe anglofonos quienes ensenan espafiol en sus lugares de origen.
En relacion con estos ultimos grupos se ha aumentado un modulo sobre competencia comunicativa
en espafiol.

Hemos encontrado que las personas requieren una gran formacion en temas propios de la
lengua espaiola; especificamente en gramatica. De igual manera los asistentes nos han solicitado un
apoyo fuerte en didactica de ELE con el fin de generar actividades apropiadas a distintos publicos,
mantener la motivacion, enseilar de manera simple lo complejo, responder a las necesidades de los
estudiantes, ser realmente comunicativos y evitar clases aburridas y poco pertinentes.

En el programa se analiza y se busca solucion a problemas como el manejo de los grupos, el
manejo del tiempo, el poco contacto de los estudiantes con el espafiol, la dosificaciéon de los
contenidos, la necesidad de conocer al grupo con el que se trabaja, la falta de motivacion en las
poblaciones jovenes y en poblaciones que sienten que el espafiol no es una lengua de prestigio; por
ejemplo, algunos jovenes del Brasil y del Caribe anglofono.

Se hace también una reflexion en torno a la evaluacion. Se comenta acerca de la dificultad
de hacer una buena evaluacion (adecuada al nivel, al propdsito del evaluador y al objeto evaluado) y
se discute acerca de las matrices de evaluacion y de las rubricas

Se aconseja hacer un diagndstico de cada curso, planear muy bien las clases y actividades,
seleccionar adecuadamente los materiales empleados, ser creativo preocuparse mas por ensefiar que
por reprobar, tener un amplio conocimiento de la cultura y planear estrategias didacticas que hagan
que el alumno se interese tanto por la lengua como por la cultura de los paises de habla hispana.

La mayor fortaleza del programa consiste en la elaboracion de la unidad didéctica. El punto
de partida es la apropiacion por parte de los alumnos de una tematica a trabajar como auténtico
objeto de estudio. Esta tematica sirve como nucleo generador o aglutinador con base en el cual se
desarrollan las competencias comunicativas, el vocabulario y los contenidos lingiiisticos. El tema
orienta la busqueda de informacién y de las actividades que permitan su comprension. Todas las

lecturas y tareas propuestas tendran como topico la tematica elegida. La informacion gramatical y
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lingtiistica en general se trabaja alrededor de una pregunta o problema que se requiere solucionar
para abordar la temaética elegida.

Cuando los asistentes participan en el proceso de construccion de la unidad didactica y
gracias a la retroalimentacion del profesor y de los demas compaieros, encuentran un modelo para
en el futuro producir sus propios materiales o enriquecer los existentes.

El hecho de tener asistentes de distintas profesiones ha sido un aspecto positivo pues las
unidades didacticas se han enriquecido con diversas perspectivas y temdticas.

Veamos un ejemplo de unidad didéctica. (ver anexo PDF).
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Resumen: El articulo est4 dedicado a los problemas axiologicos de formacion de la personalidad en
el sistema moderno de la educacion superior de Colombia. En ¢l se examinan varios aspectos del
problema de valores en la ciencia mundial. Se hace notar que en el espacio educativo de Colombia
la educacion de la persona debe realizarse por via de la formacion de riqueza del mundo interno de
la personalidad. El acento se hace en el enfoque axiologico en la educacion, en la adquisicion por la
personalidad en proceso educativo de los valores y significados, entre los cuales hay las costumbres
y tradiciones de los pueblos de Colombia, sus mejores muestras espirituales.

Palabras clave: didlogo intercultural, enfoque axioldgico, sistema de ensenanza superior,
transmision de los valores, «vector de la educaciony, «significado personaly, transformacion de

los valores.

CULTURAL DIALOGUE RUSSIA-COLOMBIA IN THE EDUCATIONAL SPACE
OF THE UNIVERSITY: TO THE QUESTION OF VALUES' TRANSLATION

Absrtact: The article is devoted to the axiological problems of personality formation in modern
higher education system of Colombia. It examines various aspects of studying the problems of val-
ues in the world's science . It is noted that in the educational space of Colombia education of a per-
son should follow the path of wealth creation of the internal world of the individual . The emphasis
is on the axiological approach to the education and obtaining a person while learning values and
meanings, among them - the customs and traditions of the people of Colombia , their best spiritual
samples.

Keywords: dialogue of cultures, axiological approach, system of higher education, translation of

values, «vector of the educationy, «personal meaningy, transformation of values.
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Una de las tareas principales de la moderna escuela superior es la formacion y el desarrollo
de la personalidad, que posee altas cualidades profesionales y morales, es capaz de vivir en un
ambiente plurilingiie y multicultural. A este respecto, la prioridad en la ciencia y la educacion es el
desarrollo del enfoque axiologico.

La posicion axioldgica considera el sistema de normas de valores acumulados en el proceso
del desarrollo de la cierta sociedad, su transmision en el proceso educativo.

El enfoque axioldgico se convierte en el componente organico y esencial de la reflexion del
sostenible desarrollo social (I. Filiberto Fons, Hoyos y Herrera Mora, M. Morant Gonzalez, M.
Rokeach, M.- J.Vinals Blasco, V.I. Boyko, Y.M. Plyusnin, G.P. Vyzhletsov), los problemas de la
interaccion del conocimiento y de la conciencia de valores (M.S. Kagan, N.S. Rosov), del estudio
de la fenomenologia de los sistemas de valores de la personalidad (M. Rokeach, M.I. Bobneva,
V.G. Alekseeva), la formacion del tesauro y la paradigma educativo nuevos (A.B. Krilova, Z.A.
Malkova, N.M. Voscresenskaya), el analisis retrospectivo de los sistemas filoséficos y pedagdgicos,
la base de la pedagogia comparativa, la filosofia de la educacion de un nuevo tiempo (T.K.
Akhayan, N.D. Nikandrov, Z.I. Ravkin, V.V. Veselova).

Segun la Ley 397 de 1997 de la Republica de Colombia, «por todos los bienes y valores
culturales que son expresion de la nacionalidad» o identidad de un pueblo, «tales como la tradicion,
las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y materiales, muebles e
inmuebles, que poseen un especial interés histdrico, artistico, estético, plastico, arquitectonico,
urbano, arqueoldgico, ambiental, ecologico, lingiiistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
cientifico, testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldgico, antropologicoy las
manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura populary.

Los valores se nos dan antes que las normas morales; son mas originarios en la sensibilidad
moral que los principios éticos y su fuerza vinculante para la acciéon humana es mas fuerte
motivacionalmente que la de las obligaciones morales o juridicas [1, pag. 2].

A este respecto, la funcion axioldgica de la escuela superior consiste en garantizar el proceso
de la formacion de la riqueza del mundo interior de la persona, en la formacion de «un vector de la
educacion» y el autodesarrollo de la persona. A.N. Leontyev observd que los valores arraigados en
la cultura serian eficaces para la persona, si recibirian para ella «el sentido de la personalidad». Solo
mediante la transformacion de los valores en el nivel de la personalidad, la persona es capaz de
disefiar el futuro.

Desde la constitucion de las ciencias sociales en el siglo XIX, los valores han sido objeto de
andlisis. Por un lado, su estudio ha dado lugar, como resultado de la controversia entre personas

partidarias y detractoras de una ciencia de valores, a una reflexién epistemoldgica sobre una
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relacion entre éstos. Por otro lado, los valores han sido centro de analisis por su papel determinante
en la constitucion de la accion social.

Los conceptos tedricos fundamentales de Allport, Vernon y Lindzey en 1960 y Kluckhohn
en 1968, permitieron a Rokeach desarrollar una definicion bien sostenida, pero sobre todo
operacionalizable sobre valores (Arciniega y Gonzaéles, 2002).

M. Rokeach (1973) considera que un valor constituye una creencia relativamente
permanente de un modo de conducta particular o un estado deseable de existencia, que es personal y
socialmente preferible a modos alternos de conducta o estados deseables de existencia. Un valor
implica creer en algo, sobre lo cual se genera un estado emocional. Rokeach plantea la existencia de
dos tipos de valores, los instrumentales, los cuales se relacionan con modos de conducta y los
valores finales o terminales referidos a estados finales de existencia. A su vez los valores
instrumentales, pueden ser morales cuando tienen foco interpersonal y de suficiencia, o cuando el
foco es individual, orientado al UCMaule [4, pag. 30] . Dentro de las caracteristicas de la teoria de
Rockeach, se pueden citar las siguientes:

1. Los valores se encuentran condicionados por factores individuales, pero la cultura juega
un papel muy importante, en la medida en que el individuo interioriza los valores que se transmiten
de una persona a otra.

2. Los valores tienden a ser estables, pero no son estaticos; en la medida que reflejan los
cambios socioculturales. Un cambio en los valores implica un proceso de resocializacion o de
socializacion de nuevas generaciones.

3. La posicion de Milton Rokeach es psicologica y cognitiva. Enfatiza el papel de la creencia
en las formas de conducta del individuo.

Analizando las elaboraciones de los problemas de la axiologia que hay en la ciencia
psicologica y en la pedagogica es oportuno destacar las siguientes tendencias de la investigacion de
los problemas axiologicos de la personalidad: el estudio de los problemas de la internalizacién de
los valores y las orientaciones de valores en el curso de la ontogenia y el proceso educativo; el
diagnostico real del sistema de las orientaciones de valores de los alumnos para la formacion futura
de su capacidad de la eleccion de la esfera de la actividad profesional, correspondiente 6ptimamente
a las particularidades y exigencias del mercado de trabajo en los cuadros competitivos; la gestion de
las orientaciones de valores de los alumnos para lograr los objetivos psicoldgicos y pedagogicos; los
fundamentos axiologicos del desarrollo de la personalidad y etc.

Conforme al proceso de la ensefianza de las lenguas extranjeras en la escuela superior el
enfoque axioldgico, en nuestra opinidon, debe realizarse en las siguientes tendencias: 1) la

axiologizacion del contenido del dominio educativo «la lengua extranjeray, 2) la axiologizacion del
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proceso de aprendizaje de la lengua extranjera. Considerando el papel de la lengua extranjera en la
escuela superior con la posicion axioldgica, hay que destacar que aqui la lengua es el instrumento
del conocimiento de la cultura del pais de la lengua estudiada, del estereotipo étnico del
comportamiento de sus hablantes. A este respecto, es actual el problema del didlogo (polilogo)
intercultural en el espacio educativo de la escuela superior. Al mismo tiempo, la idea del didlogo se
convierte en el fundamento para resolver muchos problemas actuales de la educacion orientada a la
personalidad, en particular, la creacion de las condiciones para la formacion, el desarrollo y la
aplicacion de la personalidad en la cultura, entre los que se puede destacar:

- la formacion de un nuevo sistema de valores universales y el reconocimiento del dialogo
por uno de los medios principales de la interaccion de la personalidad con el mundo (E.V.
Belozertsev, E.V. Bondarevskaya, M.S. Kagan, 1.Y. Lerner, L.A. Petrovskaya, Z.I. Ravkin, V.V.
Serikov);

- el reconocimiento del didlogo por una de las formas principales de establecer las relaciones
constructivas y efectivas en la colectividad y los medios de la organizacion de la interaccion
pedagogica (V.V. Gorshkova, S.Y. Kurganov, A.A. Rean, I.I. Rydanova).

El aspecto pedagdgico del problema del didlogo intercultural consiste en que el didlogo no
es solo contactos humanitarios de las culturas, grandes y pequefias, sino también una forma de
atraer la personalidad en el mundo de estas culturas; en el didlogo entran no las culturas, sino la
gente. El didlogo intercultural es el didlogo de las conciencias (V.S. Bibler, S.Y. Kurganov, L.I
Oreshkina).

En el espacio educativo del didlogo intercultural de Rusia y Colombia, Rusia y cualquier
otro pais el didlogo educativo comprende:

- la axiologizacion de las relaciones «sujeto-objeto» en el proceso del estudio del contenido
axiologicamente saturado del material didéctico;

- la centracion en las necesidades espirituales de la personalidad del estudiante en la
axioesfera del didlogo intercultural: de la cultura rusa y la colombiana, la cultura rusa y la de
cualquier otro pais;

- la armonizacién de las relaciones de la personalidad con el mundo.

Asi, por ejemplo, en la axioesfera del didlogo intercultural de Rusia y Colombia el didlogo
educativo realiza una serie de funciones pedagogicas claves: cognitiva, reflexiva, creativa, que
tienen el mayor efecto en la sintesis de los conocimientos teodricos, las orientaciones de valores, la
motivacion de la actividad aprendizaje y cognitiva, las habilidades practicas y creativas de la

personalidad.
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El didlogo educativo plantea altas exigencias ante la cultura profesional de los profesores
universitarios. En tales condiciones, la tarea del profesor es organizar el espacio de interaccion
educativa como el medio creativo del desarrollo de la personalidad en la axioesfera del didlogo
intercultural en la moderna escuela superior.
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Articulo de investigacion

Resumen
El articulo est4 dedicado al andlisis diacrénico de los simbolos lingiiisticos de la identidad nacional

fijados en la mentalidad espafola. Segun la idea basica, todas las comunidades étnicas de la
Peninsula Ibérica igual que todas las naciones han pasado el mismo camino, desde la conciencia de
su filiacion gentilicia, lingiiistica y religiosa a un entendimiento de su destino historico y politico
comun en el marco de un estado, pero cada etapa de la evolucidn social y politica de un pueblo tiene
su propio caracter especial, debido al cual se puede hablar de la experiencia espafiola en el proceso
de la conformacion nacional y de los valores y matices puramente espafoles que revelan los
simbolos basicos de la identidad nacional en la lengua espafola.

Palabras clave: identidad nacional, identidad étnica,mentalidad lingiiistica espafiola, comunidades

étnicas de la Peninsula Ibérica, conformacion de una lengua, identidad transnacional.

LINGUISTIC SYMBOLS OF NATIONAL IDENTITY IN THE HISTORY OF SPAIN

Abstract

The article deals with the diachronic analysis of language symbols of national identity set in the
Spanish mentality. According to the basic idea, all ethnic communities of the Iberian Peninsula as
all nations have gone the same way, from the consciousness of his gentile, linguistic and religious
affiliation to an understanding of their common historical and political fate in the context of a state,
but each stage of social and political development of a people has its own special character, due to
which one can speak of the Spanish experience in the process of national formation and purely
Spanish values and nuances that reveal the basic symbols of national identity in the Spanish lan-
guage.

Keywords: national identity, ethnic identity, language Spanish mentality, ethnic communities of the

Iberian Peninsula, forming a tongue, transnational identity.
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Introduccion

La identidad nacional se manifiesta desde el principio a través de la identidad patrimonial,
las formas de vida, las costumbres y la cultura de la nacion.Es el conjunto de representaciones y
referencias a partir de las cuales una comunidad hablante alcanza a sentirse y a tener una idea de si
misma. De ahi que la identidad cultural sea la base para la conformacién posterior y gradual de la
idea de la identidad nacional y se comprenda como “el conjunto de valores, tradiciones, simbolos,
creencias y modos de comportamiento que funcionan como elemento cohesionador dentro de un
grupo social y que actuan como sustrato para que los individuos que lo forman puedan fundamentar
su sentimiento de pertenencia. La identidad cultural es similar a todo aquello que se pone en
practica desde que nos los ensefian nuestros antepasados y lo ponemos en practica.”*

Y no hay que olvidar que todo esto estd basado en el 1éxico de una lengua que tiene muchos
vocablos, cuyo sentido refleja la realidad respectiva y que constituyen los simbolos basicos de la
conciencia nacional primitiva de una comunidad hablante. El vocabulario histérico, segun la
opinion de Pierre Vilar, no es impremeditado: no hay palabra empleada que carezca de significado.

El estudio diacronico deconceptos basicos de la identidad espaiiola

El estudio de tales conceptos basicos de la identidad espafiola como las palabras «gente»,
«puebloy, «patria», «naciony», «nacionalidady, «tierra», «pais» nos permite reconstruir las etapas
principales de la conformacion de la idea nacional que desde su principio se iba organizando como
una formacion poliétnica representada por iberos, celtas, visigodos y otros grupos étnicos.

En las etapas tempranas de su evolucion los miembros de una comunidad se habrian
identificado segun los rituales y costumbres de la vida cotidiana y habrian preferido las formas mas
arcaicas de su denominacion ascendientes al nombre de su patron o al nombre de una realidad
geografica (por ejemplo, el rio o el monte). El caso més representativo es el nombre de los iberos
que podria haber descendido de la forma antigua de “IBER”, la que vemos en el topénimo Ebro.
Claro que es una vision generalizada, teniendo en cuenta la variedad de asentamientos en el
territorio de la Peninsula Ibérica, pero muchos estudios historiograficos respecto al tema en cuestion
comprueban la l6gica de la mentalidad primitiva humana.

La primera denominacién documentada de los habitantes de la Peninsula Ibérica se remonta
a la época de la romanizacion: esta reflejada en los nombres de lugares, donde los grupos étnicos de
romanos y godos vivian por separado el uno del otro (La Romana, Romanos, Romanones,
Romancos, Godonhos, Godinho, Godinha, Godinhella, Suegos, Suebos, Villa Alan, Puerto del
Alano, Bandaliés, etc.). La existencia misma de la palabra romanos lo dice todo: este grupo étnico

se identificaba segiin su unidad lingiistica, expresando asi la residencia separada en las tierras que

*Chiari, Carlos A. (1999). Identidad y autoestima. Extraido el 13 de Septiembre de 2009 de la Pagina Web
Magister.com en http:// www. editorial-na.com /articulos / articulo .asp ?art=.
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ya tenian el nombre de Hispannia. Asi el nombre del territorio prevalecié sobre las formas étnicas
primitivas y sirvi6 para denominar a sus habitantes como un todo.

La comparacion de dos conceptos espafioles originales «gente» y «pueblo» comprueba la
preferencia muy especifica de la conciencia espafola en la definicion de los lazos familiares. El uso
de la palabra “gente” - procedente de la palabra "gens" en latin, sugiere que los lazos tribales han
dejado de sentirse como principales, en la mentalidad espafiola la designacion universal de origen
desplazo definitivamente del primer lugar a la idea de pertenencia a una tribu. El concepto de
«pueblo» se convirti6 en el punto de partida de lo comun en el espacio, es decir, la proximidad por
el territorio, y no por la edad.

La palabra «pais» segun el Diccionario de Maria Moliner significa “Territorio que
constituye una unidad geografica o politica limitada natural e irregularmente”. Cabe sefialar que a
diferencia de la palabra “tierra” el término «pais» no tiene contenido especifico porque vincul6 el
concepto de territorio y su poblacion en un sentido mas global.

La historia de las palabras «patria» y «tierra» tiene su propia especificidad en la mentalidad
espafiola debido a la herencia de los conceptos de patria y patria communis ya conocidos en latin.
El gran historiador espaiol R.Menéndez Pidal indica que durante la Edad Media la palabra «tierra»
era un término mas comun, porque correspondia a unas relaciones feudales e implicaba un origen
territorial especifico. Sin embargo, en el siglo XV la palabra «patria» se ha ganado su posicion en la
conciencia de la comunidad hablante espafiola y vino a significar una unidad territorial mas amplia
(que se puede ver en los sonetos de Santillana).

Durante los siglos X-XIV se ve el resultado de la segunda oleada de la conquista, cuando la
lengua castellana resultéser impuesta en otros territorios, pero no se puede hablar de un cambio
fundamental en el lenguaje y en la conciencia, ya que se trata de la adquisicion del papel dominante
de un dialecto romano entre otras lenguas romances. De acuerdo con el eminente historiador
espaiol Marcelino Menéndez y Pelayo, la unidad de la religion cristiana fue un factor decisivo en la
conformacién de ideas sobre intereses comunes y, en consecuencia, sobre el destino comun de los
reinos separados de la Peninsula Ibérica que sufrian la creciente presencia musulmana en sus
territorios. En la mentalidad colectiva de los pueblos romanos que vivian en la peninsula, se
identificaron la religion comln y el socium que obtuvo el nombre de cristianos. El mismo camino
lo indicaron a principios del siglo XX los filésofos rusos N.A. Berdiaev, [.A.Illin y N.S.Trubetskoy,
afirmando que el proceso de la consolidacién nacional tiene una base religiosa y se conforma en la
unidad del pueblo en la oracion a Dios.

En general, el término "identidad étnica" aparece como una categoria psicoldgica, lo que se

refiere a la conciencia de pertenecer a determinada comunidad étnica "(Stefanenko, p. 210). El
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significado de este concepto lo refleja bien el término “experiencia comun” propuesto por el
filosofo ruso Gustav Shpet cuando los miembros de un grupo étnico comparten una herencia
historica (la memoria colectiva sobre los acontecimientos), cultural y cotidiana, lo que presupone la
simpatia y las preferencias de asociacion con los miembros del propio grupo étnico en contra de
otros miembros de otros grupos étnicos.

Sin embargo, en esa época no se puede hablar de la conformacion de una lengua nacional
unica, la idea de la identidad nacional unificada en relacidon con esa etapa historica de la comunidad
espafiola es imprecisa, porque todavia no se habia conformado la sensacion de la identidad nacional
(que llegd6 mucho mas tarde, en el siglo XVIII).En el siglo XV la palabra «Espana», aunque se
utilizaba desde la Edad Media, significaba una comunidad de diferentes reinos de la Peninsula
Ibérica.Una prueba de ello - las palabras con las cuales el escritor aragonés Diego de Valera se
dirigi6 en 1481 a la reina Isabel: "Nuestro Sefior vos ha dado la Monarquia de Todas las Espanas",
también lo dicen el obispo de Gerona Joan Margarit («Se han unido la Espafia Citerior y la
Ulterior») y Pedro Martir de Angleria («Ya estan unidas casi todas las Espafias, s6lo quedan dos
dedillos, Navarra y Portugal»).

Pero a partir de la época del reinado de Isabel y Fernando se utiliza cada vez mas la
expresion «Reyes de Espana» concebida a base de una idea politica unitaria de Espana. El
historiador medieval Hernando del Pulgar comenta como en 1479 se plantea en el Consejo Real si
designar a los Reyes Catolicos como Reyes de Espaiia, pero ellos no adoptaron el titulo porque
juridicamente no habia una entidad juridica Espafia. Sin embargo, se utiliza en los documentos
internacionales (la bula de 1496 por la que se les concede el titulo de «Reyes Catolicos, el tratado
de Trento de 1501, etc.)

Sin embargo, la identidad étnica no es solo la conciencia de experiencia comun con otros
miembros del grupo étnico, sino también la conciencia colectiva de los mismos valores y
sentimientos étnicos. "La dignidad, el orgullo, el resentimiento, los temores son los criterios mas
importantes para ver las diferencias de la vida social de varios grupos étnicos" (Soldatova, 1998, p.
49). Todos estos sentimientos vienen basados en una profunda conexién emocional con la
comunidad étnica, y las obligaciones "morales hacia ella, se formaron en el proceso de
socializacion" (ibid.). ;Como se manifiesta el fendmeno en la conciencia espafiola de aquel tiempo?

José Zepeda Adan(catedratico de Historia Moderna de la Universidad Complutense de
Madrid)nos comenta que las ideas de fantasmagoria y de irrealidad de la existencia aparecen en
muchas obras de escritores espafioles que reflejan el pensamiento de la época. Esta atmosfera de
autosuficiencia engafiosa determina el estado de animo del personaje espafiol del siglo XVII, y esta

idea es el eje de un gran Libro de Cervantes. El capitulo en el que Sancho, entusiasmado, describe
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la constelacion de las cabrillas, don Quijote, que nada ha visto, observa: "Como todas estas cosas y
estos tales sucesos van fuera del orden natural (véanse Cellorigo), no es mucho que Sancho diga lo
que dice” (Cepeda Adan, p.33). Y mas adelante: "Sancho pues vos queréis que os crea lo que habéis
visto en el cielo, yo quiero que vos me credis a mi lo que vi en la cueva de Montesinos"(ibid., p.33).
En este diadlogo, segun el historiador, estd definida la esencia de la mentalidad espafola del siglo
XVII, y esta fantasmagoria penetrdé en todos los estratos sociales de la sociedad espafiola que
preferia vivir en el autoengafio.

A esta atmoésfera hay que sumar otra observacion, que hizo Gracian: los espafioles del siglo
XVII estan profundamente convencidos de que han nacido para mandar («Hasta el ultimo
mochilero iba rumiendo idea esta: nosotros nacimos para mandar»). Por supuesto, era bastante
tipico para el afio 1625, cuando el prestigio de la monarquia espafiola era muy alto, y lo “espanol”
estaba de moda desde Londres a Paris. Pierre Vilar dice que “es cierto que la potencia imperial, la
idea catdlica, la cultura universalmente conocida por «espafiola», crean, en su apogeo, una
conciencia, unorgullo célebre en el mundo, de ser espariol” (p.30).Sin embargo, con el comienzo de
la decadencia del imperio (a partir de 1635), este ensuefio se convirtid en una idea totalmente
ilusoria. Calderon y Quevedo, mejor que nadie, expresaron los sentimientos de los espafioles de su
época: el juego consistia en el hecho de que en su imaginacion, muy diferente de la realidad, cada
uno tenia asignado un papel relevante, lo importante era representar y aparentar. El suefio de la
razon se convirtid en un juego colectivo que se iba alejando de la realidad.

Otro signo simbolico de la identidad étnica es un destino histoérico comin, que conduce a los
individuos y los mantiene integrados en el sistema y representa un paso mas para conformar la idea
de la nacion. En los periodos anteriores, se manifiesta en la conciencia de todos los miembros de la
sociedad cristiana de dar respuesta a los invasores musulmanes (la Reconquista), y en el siglo XVI -
de protagonizar en una gran mision historica en las tierras del Nuevo Mundo. Los espafioles tenian
ese proyecto histdrico como un programa vital al nacer y organizaban todos los planos de su vida
desde el nacimiento a la muerte. Esta manera de pensar era comun en Espafia de los siglos XVI y
XVII y esta confirmada por una frase muy corriente en aquel tiempo: "Espafa, mi natura; Italia, mi
ventura; y Flandes, mi sepultura". La suerte de haber nacido en Espafia, de ir a buscar la aventura en
la hermosa y seductora Italia para ser enterrado en Flandes estaba preparada para la gran mayoria de
los espafioles que no querian ver otro futuro para si mismos.

La transicion del pais a un nuevo estado - el Imperio, la conciencia de su unidad histérica
después de la fragmentacion, la nueva politica respecto a los representantes de otras religiones, la
creacion de nuevas relaciones sociales - todo ello contribuye a los cambios en la terminologia, todo

esto esta reflejado en nuevas connotaciones de las palabras. Respecto a la trayectoria semantica de
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los vocablos Pierre Vilar nos cita al diputado espaiiol, el Sr. Meilan Gil, quien dijo una frase muy
acertada: «Evidentemente, no somos duefios de las palabras; a veces las palabras siguen su curso
independientemente de quién las pronuncia...” (Vilar, p.49).

En la mitad del siglo XVIII finalmente se consolido la idea de una nueva forma de la unidad
social y politica de los pueblos que habitaban en los territorios pirendicos, conocida como la
"nacion". José Antonio Maravall describe en detalle el proceso en su libro «Estado Moderno y
Mentalidad social» (1972). Segliin su investigacion, es imposible, antes del siglo XVII, dar un
sentido especial al término Esparia porqueel autor define la nacion como «un grupo humano al que
algo le sucede en comuny, pero no todo «sucede en comun» en el territorio espafiol del siglo XVII”
(Vilar, 39).

En el siglo XV el significado dominante de la palabra era "grupo de gentes de origen
comun”, donde el origen podia ser interpretado de manera muy variada, o sea, no s6lo como una
descendencia exclusivamente biologica, que ya habia perdido su posicion de prioridad. Por ejemplo,
la palabra «nacion»en la Edad Media, se confundia con /lengua, era igualmente aplicable no solo en
relacion a los grupos étnicos y religiosos (cristianos, judios), sino también a diversos estratos
sociales de la sociedad (labradores, soldados, gente de baja extraccion), e incluso sirvid para la
distribucion genérica de la sociedad (en Diego de Valera se puede encontrar la frase “femenil
Nacion”) y hasta para la distribucion del "mundo de los animales / los humanos” (“nacién humana",
"nacion mortal" en Lope de Rueda). Junto a estos valores anteriores coexiste otra, que puede
definirse como "una cualidad innata” (cualidad ingénita, nativa), lo que confirma un ejemplo
tomado de Gil Vicente - uno de sus personajes era fuerte y cruel por naturaleza (fuerte y cruel por
nacion).

Los origenes de la identidad nacional en el sentido mas o menos moderno cabe buscarlos en
el siglo XVIII, momento en el que se desarrolla el derecho racionalista natural, en cuya logica la
identidad nacional viene dada por el proyecto de futuro que ofrece ésta para los sujetos que la
conciben, fundamentado en el contrato o consenso social®”.

Asi el concepto de identidad nacional supuso relacion estrecha con el de estado,
formuldndose el binomio estado-nacion.Segun la opinion de los investigadores (tales como
Marcelino Menéndez y Pelayo, Claudio Sanchez Albornoz, Américo Castro, Ramén Menéndez
Pidal, Angel Ganivet, José Ortega y Gasset, Pere Bosch Gimpera, FerranSoldevila, Jos¢ Antonio
Maravall, Salvador de Madariaga, Julian Marias, Manuel Garcia Morente, Henry Kamen, Pierre
Vilar, Jos¢ Maria JoverZamora,etc.), la identidad nacional espafiola se forjaria en un momento

concreto de la historia de Espafia, mds concretamente con el advenimiento de los Austrias,

»Talavera, P. (1999): “El valor de la identidad.” Cuadernos electrénicos de filosofia del derecho, n° 2.
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fundamentandose en una serie de elementos como la monarquia, el catolicismo, la lengua castellana
y una posicion hegemonica en la politica internacional de la época, si bien en estos momentos no se
podia hablar de un sentimiento nacional cohesionador en torno a este tipo de elementos, que no
sucedera hasta el siglo XVII® y Espatfia se revela al mundo como nacién tan solo al final del siglo
XVIII.

Hoy en dia los filosofos y sociologos definen la formacion de la identidad nacional “como
un proceso social, un elemento dindmico y en constante cambio, dentro del cual existen numerosas

ey g , . . . 3
posibilidades, no un unico camino posible™’

y afiaden una idea mas: el concepto de la nacion tiene
la base juridica y ha ido sujetando a los individuos a la pertenencia a un estado-nacion en la medida
en que la afiliacion a tal constituia la garantia de ser beneficiario de una serie de prestaciones. Asi
es la idea basica de bienestar que inducia a la formacion de identidades nacionales de pertenencia.

Esta vision no ha entrado en crisis hasta la actualidad, momento en que la soberania y el
derecho del estado particular se ven sobrepasadas por la de elementos supranacionales. Ortega y
Gasset fue el primero en predeterminar que en el periodo contemporaneo se daria una situacion de
crisis de lo nacional y del propio estado por el auge de instituciones supranacionales™®.

En el contexto actual entender la identidad como algo ligado a la existencia de un estado se
vuelve erroneo. Por un lado la crisis del estado-nacion, tanto en el aspecto juridico y de soberania,
con la existencia de 6rganos de decision politica supranacionales; como en el aspecto en el que este
se constituia como prestador de una serie de servicios dentro de lo que se entendia como Estado de
Bienestar, ha dado pie a que los individuos se desvinculen de su sentimiento de pertenencia al
mismo. En segundo lugar el proceso globalizador, con la individualizacion y la homogeneizacion
que ha supuesto, ha roto las viejas identidades, si bien ha reforzado identidades nuevas, ya no
ligadas en exclusiva con el elemento nacional, apareciendo nuevas comunidades y nuevas formas de
crear identidad-comunidad, como respuesta a la incertidumbre y al riesgo de las nuevas sociedades
(Bauman, 2007: 196).

En la nueva sociedad globalizada los flujos constantes han puesto de manifiesto la inutilidad
de las antiguas fronteras de los estados nacion. El auge de las nuevas tecnologias y los transportes
ha revolucionado los vectores espacio-tiempo. Los medios de comunicacion han hecho posible que
la postmodernidad, sus contenidos simbolicos se globalicen, que las culturas y los usos se extiendan
planetariamente, homogeneizandose e hibriddndose, dentro de un proceso en el que los

movimientosmigratorios tienen un papel fundamental y creciente a causa de la debilidad de las

3%Fusi, J.P.: “Espaiia. La evolucion de la identidad nacional.”

7Antonio Luis Vicente Canela, M* Teresa Moreno Ramos. Identidad nacional: Planteamiento y evaluacién de un
modelo estructural. En: Revista Obets 3, 2009. P. 19-30.

*Fusi, J.P.: “Espafia. La evolucion de la identidad nacional.”
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fronteras nacionales. Tanto las sociedades de origen como las de destino absorben, por tanto,
elementos de la otra cultura, de la otra sociedad, sin que ello suponga la pérdida de la identidad de
original,generando la identidad transnacional, ligada a nuevos grupos o comunidades, asi como a
nuevas formulas de entender el espacio y las relaciones interpersonales y comunitarias®.

La identidad transnacional puede entenderse como aquella que, estando generada en base a
una comunidad, no encuentra su formacion ligada a la existencia de un estado nacion o de una
ciudadania civil, sino que se articula, sin ningun tipo de elemento coercitivo en torno a la
persecucion de una serie de intereses y valores comunes que se forman tanto en la sociedad de
origen como en la de destino, con un deterioro de la soberania nacional y una desterritorializacion
de la ciudadania®.

Antonio Luis Vicente Canela, M* Teresa Moreno Ramos(la Universidad de Alicante) han
presentado los resultados del analisis de la situacion en la Espafia contemporanea donde expresan su
propia opinién de que se puede observar la tendencia hacia la concepcion de nuevas identidades
fuera del ambito del Estado en la medida en que se dan usos diferenciados en la lengua dependiendo
de la determinacion identitaria del sujeto con un ambito territorial concreto®'.

A modo de conclusion

Asi, todas las comunidades étnicas de la Peninsula Ibérica, igual que todas las naciones, han
pasado el mismo camino, desde la conciencia de su filiacion gentilicia, lingiiistica y religiosa a un
entendimiento de su destino historico y politico comtin en el marco de un estado, pero cada etapa de
la evolucidn social y politica de un pueblo tiene su propio caracter especial, debido al cual se puede
hablar de la experiencia espafiola en el proceso de la conformaciéon nacional y de los valores y
matices puramente espafioles que revelan los simbolos basicos de la identidad nacional en la lengua
espaiola.
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Resumen

La integracion de la verbalizaciéon del conocimiento nuevo, viejo y precedente determina la
construccion universal del texto cientifico - técnico. Se analizan sus funciones, sus marcadores
discursivos, se forma el mecanismo de la intertextualidad y la continuidad.

Palabras clave: intertextualidad, texto cientifico, discurso, conocimiento nuevo, conocimiento
viejo, conocimiento precedente, marcadores discursivos.

VERBALIZATION OF KNOWLEDGE STRUCTURES OF SPANISH SCIENTIFIC
TECHNICAL TEXT

Abstract
The universal construction of scientific text is composed by integration of new old and precedent

knowledge. Functions, discursive markers, the intertextuality and continuity are investigated.

Key words: intertextuality, science text, discourse, new, old and precedent knowledge, discursive
markers.

Cada texto representa un tejido nuevo

insertado en las citas viejas. (R. Barthes)

Introduccion

El término de “la intertextualidad” aparecio en el siglo pasado de las décadas 60 - 70 del
siglo XX. El punto de partida para el desarrollo de la teoria de intertextualidad fueron las ideas de
M. M. Bajtin sobre «las voces ajenas» y «loguismo» y su concepcion de la «novela polifonicay,
donde se revela el fendmeno del didlogo del texto con otros textos anteriores y paralelos en el
tiempo [Bajtin, 1979, p. 434].

En base de estas ideas la investigadora de semidtica J. Kristeva introdujo por primera vez
en 1967 el término «intertextualite» en francés. J. Kristeva en el ensayo titulado «Le mot, le
dialogue et le roman», consagrado a Bajtin, expresa que cualquier texto se construye como un

mosaico de citas y tiene inclusiones y la transformaciones de otro texto [Kristeva, 1967]. Barthes
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aclara que todo el texto ya es un intertexto. Cada texto representa un tejido nuevo insertado en las
citas viejas, los fragmentos de los codigos culturales, las formulas, etc. [Barthes, 1989]. Las
variedades de los términos afines eran la polifonia, el poliloguismo, el dialoguismo, Ia
transposicion, la transtexualidad, etc. Pero solo el término “intertextualidad” se hizo «favorito» en
el ambito universal aunque hasta ahora la acepcion de este término es variable. Actualmente el
término de la «intertextualidad» es fundamental tanto en el punto de vista literario como en el
punto de vista linguistico. Vamos a definir la categoria de la intertextualidad como una relacion
multidimensional del texto con otros pre-textos por medio del contenido, de las particularidades
genéricas, de la estructuracion y de la expresion formal [Popova, 2003, p. 115].

La intertextualidad se considera como una propiedad categorial importante del texto
cientifico que realiza la «deshermetizacion», la «apertura» del texto y la capacidad de hacer
contactos con los textos anteriores (pretextos, prototextos) asi como una estrategia especial de la
contruccion del texto en distintas areas de la comunicacion.

Para interpretar un texto el lector necesita un conocimiento previo que se refiere a diferentes
aspectos: los codigos lingiiisticos, el uso del lenguaje en relacion con distintas practicas sociales, la
situacion social en la que el acto discursivo se produce, el mundo exterior.

Situacion intertextual en el texto cientifico — técnico
Sumergido en la situacion de comunicacién cualquier caso del «préstamo» del texto ajeno se
convierte en una situacion intertextual que puede ser presentada como un modelo tridimensional.
Sus tres componentes del modelo son: 1) el sujeto (autor) que incorpora en su propio texto con
préstamo; 2) el texto con un fragmento prestado; 3) el destinatario con el texto del fragmento
prestado. Cada uno de los tres componentes de esta situacion intertextual se puede analizar en
diferentes direcciones.

En definitiva la situacion intertextual de la citacion de los fragmentos ajenos hace participar
por lo menos tres participantes: el autor del texto original, el destinatario (lector) y el autor de la
citacion y referencia. El autor y el destinatario permite revelar tres aspectos de investigacion que
son 1) la fuente del préstamo textual o referencia; 2) el objeto del préstamo textual o de la
referencia; 3) el modo de la realizacion del préstamo textual o de la referencia. Los fragmentos
prestados o las referencias insertadas en el espacio del texto portador representan el «dialogo»
entre el conocimiento nuevo, el conocimiento viejo y el conocimiento precedente.

La idea de que en el texto cientifico hay s6lo un autor o autores (sujetos) es poco probable,
puesto que en el discurso cientifico hay ademds muchos autores citadores, referenciadores,

conceptadores precedentes. La autorizacion en la comunicacion cientifica se puede definir como un

187



componente conceptual dialdgico. La autorizacion tiene un caracter de intergacion distante debido a
la aparicion de la autorizacién «ajenax.

La autorizacion del discurso se puede analizar como un fendémeno unidimensional
(sujeto), bidimensional (sujeto+destinatario) y tridimensional (sujeto+citador+destinatario) y
multidimensional. Gran cantidad de citas, referencias y menciones de «otros» autores en el discurso
cientifico indican que la cantidad de sus dimensiones en este sentido puede aumentar y la
autorizacion puede obtener un caracter multidimensional [Dolzhich, 2012, p. 94].

Podemos sacar la conclusion que el espacio autoral del texto cientifico es multidimensional
y tiene una configuracion muy compleja y en definitiva manifiesta su caracter intertextual.

Vamos a analizar el contenido del “continuum” cientifico. El contenido del conocimiento
cientifico forma el nucleo cognitivo de la concepcion del investigador. Este ntcleo incluye dos
componentes importantes del «continuumy de la ciencia, o sea el conocimiento nuevo del autor
(sujeto) y el conocimiento viejo de los sujetos viejos (autores, citadores y referenciadores) en su
enlace intertextual dialéctico.

En el discurso cientifico este «continuum» se divide en el subtexto (fragmento del sub —
texto) del conocimiento nuevo, el subtexto del conocimiento viejo y dentro del mismo el subtexto
del conocimiento precedente. El subtexto se comprende como una unidad textual bilateral que
verbaliza en la superficie textual distintos conceptos (cognitivos, axioldgicos, pragmaticos, etc.) de
la estructura conceptual del texto cientifico [Popova, 2003, p. 115]. Estos subtextos estan
relacionados con los principales parametros extralingiiisticos de la actividad congnitiva y
manifiestan el contenido tipico del texto cientifico y su verbalizacion.

El subtexto del conocimiento nuevo comprende la concepcion del autor, el planteamiento
del problema, las conclusiones y el resumen. El subtexto del conocimiento viejo y el subtexto
precedente forman parte de la estructura conceptual del texto cientifico y representan la
continuidad, carécter dialdgico e intertextualidad.

Subtexto del conocimiento nuevo

El subtexto del conocimiento nuevo comprende la concepcion del autor, el planteamiento
del problema, las conclusiones y el resumen. Asi, el conocimiento nuevo del planteamiento del
autor es:

«El proposito de este trabajo es evaluar algunas de las caracteristicas principales del
acuifero asociado a los yacimientos» (Ingenieria.Ciencias ambientales, Ne 37, 1998).

«El principal objetivo de este trabajo es lograr la fotobiodegradacion de las mezclas

preparadas con almidony (Ingenieria. Ciencias ambientales, No 37, 1998).
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«El presente trabajo pretende revisar los diferentes mecanismos descritosy

(Interciencia. vol. 26, Ne10, 2001).

Los marcadores discursivos (del planteamiento del problema) del conocimiento nuevo son:
el objetivo es establecer las causas, se pretende investigar el efecto de las propiedades, se pretende,
este proyecto tiene como objetivo, el proposito del presente trabajo, el trabajo pretende, el objetivo
de la investigacion, como una contribucion al estudio, programar el estudio con el propdsito, etc..

El conocimiento nuevo de las conclusiones y los resultados del autor son:

«A partir de las referencias hechas, es facil concluir que la investigacion sobre el tema se
centra, principalmente, en la digitalizaciony (Boletin informativo GEOS, 2000).

«Los resultados permiten proponer nuevas leyes de atenuacion..» (Interciencia, vol.26,
Nel0, 2001).

«Los resultados del modelo permitieron analizar el funcionamiento...»  (Interciencia. vol.
26, Nel10, 2001).

«Con estos resultados se elaboraron otras pruebas...” (Interciencia. vol. 30, NelO0,
2001).

Los marcadores discursivos del conocimiento nuevo de las conclusiones y resultados son:
es conveniente puntualizar las siguientes conclusiones, los resultados reportados indican, con
base en los resultados se puede concluir, los resultados obtenidos nos conducen a, los resultados
permiten se concluye que, en conclusion, para concluir, las principales conclusiones se resumen, se
determino que, con la base de los resultados obtenidos se encontro, etc.

El desarrollo del conocimiento nuevo se forma de las etapas bésicas de la actividad cognitiva
tomando en consideracion el contenido de las etapas ( (problemas, explicaciones, ideas,
argumentos, resimenes,etc.).

Subtexto del conocimiento viejo

El subtexto del conocimiento viejo (anterior) establece la concepcion del autor con las ideas
de los investigadores anteriores, desarrollando las relaciones intertextuales. Por ejemplo:

«Los ingenieros especializados en la mecanica y dindmica de suelos, conocen  que el
suelo en la naturaleza se presenta con multiples caracteristicas que dependen de su origen y
formacion en el ambiente de la regiony (Ingenieria. Investigacion y tecnologia. 2002).

«Las herramientas para los métodos de analisis y cdlculo de los problemas antes
mencionados se pueden encontrar en las referencias que se citan» (Ingenieria. Investigacion
y tecnologia. 2002).

Los marcadores discursivos del conocimiento viejo son: de acuerdo con, segun tal o cual

persona, segun la definicion, a juicio de, en autores como, etc. .
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En la superficie del texto cientifico la intertextualidad dispone de un conjunto de marcadores
capaces a identificar el conocimiento prestado (viejo) dentro del conocimiento cientifico nuevo.
Su funcién es definir y hacer explicitas las «costuras» entre el estrato del conocimiento nuevo y el
estrato del conocimiento viejo y precedente, o sea entre el texto portador y el texto prestado.

La cita en la ciencia es la forma cientifica de la presentacion del conocimiento previo. Es
una unidad «plenipotenciaria» del texto cientifico. Se distinguen diferentes tipos estructurales de
las citas, o sea la cita completa, la cita reducida y la cita segmentada.

La cita completa es un elemento funcional del sistema del texto receptor, estd destinada a
realizar cierta intencion comunicativa y tiene los pardmetros formales convencionales. La cita es
una sefial importante explicita del enlace intertextual entre dos textos (del autor y el prestador). Es
un fragmento fuente literal sin reducciones en el sentido conceptual completo implantado en el texto
receptor. Es un fragmento comillado del texto reproducido exactamente del pre-texto. Por
ejemplo:

«En este momento queremos hacer moldes poliméricos, que implica usar ceras liquidas,
pero tenemos problemas por la contraccion de cera’- explica Kohly» (Interciencia 2003. VII,
Ne6).

«Es importante conocer los preceptos que indica el profesor Karl Terzaghi, pionero de
mecdanica de suelos y de problemas en campo. “Entender los  fenomenos de naturaleza es una
tarea dificil que el ingeniero cientifico tiene que  descubrir sin desesperacion”y» (Ingenieria.
Investigacion y Tecnologia. V. I, Ne 5, 2000).

«Ya calculadas las tendencias preferenciales del flujo- dice la licenciada de Intevep  —
se pueden ajustar las tasas de inyeccion y produccion para mejorar la eficiencia del barrido»
(Petroleo Internacional, junio, 2001).

Las palabras prestadas pueden estan ensertadas dentro del citador.

La cita reducida es un fragmento reducido cuyo sentido conceptual logicamente se inserta en
el contexto del texto receptor. Sus rasgos diferenciales principales también tienen la marcacion
explicita del préstamo, pero la cita esta reducida y las construcciones sintacticas estan sin incluir
las palabras de introduccion del autor. Por ejemplo:

«La ingenieria inversa «es el acto de crear un conjunto de especificaciones para

sistemas hardware por medio del andalisis y dimensionamiento de un espécimeny

(Ingenieria. Ciencias ambientales, Ne44, 1999).

«La ingenieria inversa es «una herramienta para actualizar la base de datos ~ CAD»

(Ingenieria. Ciencias ambientales, Ne44, 1999).
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La cita reproduce literalmente el fragmento prestado el cual tiene marcadores explicitos con
la referencia obligatoria de la pagina del texto de la fuente.

La cita segmentada representa segmentos citados con los intervalos pequefios y con los
marcadores explicitos del préstamo que tiene las estructuras conceptuales dentro el texto «ajeno».
En la cita hay préstamos segmentados y las construcciones sintdcticas tambien estan sin incluir las
palabras de introduccion del autor:

Se habla del «efecto restaurador de la naturaleza» que permite a las personas «limpiar la
cabeza, recuperar la direccion de la atencion...» (Interciencia. Revista de ciencia y tecnologia de
América Latina, v. 30, Ne 11, 2005).

El estilo indirecto o en otro término la “cita indirecta” a diferencia de la cita completa se
somete a la transformacion considerable del contenido y «saturay las fronteras en el texto portador.
La construccion sintactica del estilo indirecto avanza al investigador quien analiza o interpreta las
palabras ajenas con los marcadores formales intertertextuales. El estilo indirecto tiene modelos
sintdcticos para indicar a los citadores que tienen las estructuras conceptuales dentro el texto
«ajenoy». Los marcadores intertextuales del estilo indirecto no tienen comillas. Por ejemplo:

«Lynd (1996) sefiala que en este caso no se requiere dedicar gastos de capital o de
operacion para la produccion de enzimas dentro del proceso» (Interciencia, 2005, vol. 30 N°
11);

«Rekoff enfatiza la necesidad de entender el funcionamientoy» (Ingenieria. Ciencias
ambientales, No44, 1999);

«Aranson ha descrito algunos productos comercialesy (Ingenieria. Ciencias

ambientales, Ne44, 1999). El estilo indirecto no reproduce las palabras ajenas sino el
concepto ajeno.

Los marcadores intertextuales tienen la introduccion e intercalaciones, los marcadores
1éxicos, 1éxico-sintacticos con los verbos de hablar, declarar, seiialar, enfatizar, de acuerdo con,
segun, en palabras de, etc..

«De acuerdo con Rekoff, la estrategia general de la ingenieria inversa es tomar  un
productoy (Ingenieria. Ciencias ambientales, Ne44, 1999).

«A juicio de los autores, todo lo arriba expresado se puede condensar en dos

pensamientos» (Ciencia y desarrollo, Ne 154, 2000).

Cabe mencionar que las construcciones estructurales del estilo indirecto son mas frecuentes
que las citaciones en los textos cientifico-técnicos. Ademads los marcadores intertextuales del estilo

indirecto son implicitos mientras que los marcadores de citacion son explicitos.
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La referencia intertextual se determina como un tipo de la relacion intertextual en el cual no
se integra el fragmento del texto sino se remite al conocimiento del fondo presentado
implicitamente. La cantidad de estas referencias cognitivas supera considerablemente la cantidad de
las citas completas o indirectas en los textos cientificos. Las referencias cognitivas existen para
formar el espacio del fondo tedrico precedente, para poder actualizar el pretexto para la percepcion
en caso necesario. Estos conocimientos precedentes subyacen en el espacio del texto nuevo en los
esquemas evocados. La predominancia de las referencias se debe a los procesos informativos de
compactacion y compresion en el conocimiento cientifico.

Los rasgos formales de las referencias que existen dentro del texto receptor remiten a la
bibliografia en su titulo, el nombre y el apellido del autor y otros datos bibliograficos. En el texto
receptor a menudo dejan entre paréntesis solo el nombre y el afio:

«Las aplicaciones notificadas de estos métodos han aumentado en arios recientes» (Evans,
1991; Hosni et.al., 1993, Motavalli y Shamsaasef, 1994, Mirloy et al., 1996).

«Ademds son de los pocos métodos practicos que ofrecen informacion acerca  del origen,
disponibilidad fisica-quimica y biologica, movilizacion y transporte de metales pesados en
ambientes acudaticosy (Tessier y Camfbell, 1987, Kersteny Forstner,1991; Hriwitz, 1991, Landing y
Lewis, 1991, Lewis y Landing, 1992; Martinez y Senior, 2001).

Actualmente en los textos cientifico-técnicos hay una gran cantidad de las referencias:

«Los datos disponibles de estrategia (De Cserna Zoltdn, et. al., 1988, Delgado Grabados,
et. al, 1994) paleomagnetismo (Centeno Elena, et. al, 1986), arqueologia y vegetacion
(Rzadovski, 1954), composicion litologica (Badilla Cruz, 1977, Martin del Pozo, 1982) y edades
radiométricas (Urrutia Fucugauchi, 1996) de la zona conocida como “pedregal de San
Angel” han  contribuido a la caracterizacion de un evento volcanico reciente de la cuenca de

Meéxico». (Ingenieria. Investigacion y Tecnologia, v. 1, Ne 5, 2000). En este caso en las
relaciones intertextuales se desarrollan los conocimientos viejos compactados.

Las intercalaciones inglesas. Las relaciones intertextuales de la lengua espafiola se vinculan
con las intercalaciones de inglés. Por ejemplo:

«Es la version original del articulo “Concepts and Term Hierarchy”, que se  publico en
la revista Terminology, International Journal of Theoretical and Applied Issues en Specialized
Communicationy (Interciencia, 2005, vol. 30 N°). El articulo y la revista de espaiiol estan escritos
en inglés sin traduccion del espafiol.

Se encuentran las intercalaciones inglesas con la traduccion del espafiol:

«Esta frgmentacion de la molécula principal se conoce como "craking pattern”, o

fragmentacion, que serd el término utilizado en este trabajo» (Interciencia, 2001, vol. 30 Ne 10).
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«Straggling: Fenomeno de dispersion de energia de las particulas incidentes  (en
principio mono-energéticas), al interaccionar con la muestra» (Interciencia, 2001, vol. 30 Ne 10).

También se observan las siglas con las intercalaciones inglesas en la textura del texto
espafiol. Por ejemplo:

«DAE. Posc Data Store Application Program Interface. Esta unico muy estrechamente con
el Epicentro, en él se encuentran las especificaciones de como pueden acceder al PDS (Posc
Data Store) las aplicaciones, a través de un API» (Ingenieria. Investigacion y Tecnologia.l.4.
2000).

«Los estandares en cuestion son los siguientes: POSC Petrotechnical Open Sodftware
Corporation (Corporacion petrotécnica de sistemas abiertos)»  (Ingenieria.  Investigaciéon y
Tecnologia.1.4. 2000).

También se observan las siglas inglesas con la traduccion espafiola. Por ejemplo:

«Es la implementacion y desarrollo de la sacarificacion y fermentacion simultaneas (SSF
por sus siglas en inglés)» (Interciencia, 2001, vol. 30 N° 12).

También se observan en los textos cientificos las intercalaciones terminoldgicas de la
lengua latina. Por ejemplo:

«Se han desarrollado cepas de S. Cerevisiae a las cuales se les ha introducido un
plasmido que le confiere la capacidad de expresar los genes que codifican la  dmilasa de la
bacteria Bacillus subtilis y la glucoamilasa del hongo Aspergillus awamori, adquiriendo asi la
habilidad deconvertir directamente el almidon en EtOH» (Interciencia, 2001, vol. 30 Ne 10).

Cabe mencionar que el conocimiento viejo refleja la continuidad y representa el mecanismo
de la intertextualidad.

Subtexto precedente

El subtexto precedente representa un signo personal «ajeno» de «cuantos» del conocimiento
viejo. El subtexto precedente como un bloque conceptual tiene un valor especial conocido para un
determinado grupo de investigadores que dominan el conocimiento cientifico comun para los
investigadores. En el texto cientifico-técnico se distinguen los epdénimos cientificos, en que se
indican las funciones de autoridad de su autor y la funcién de la compresion de la informacion.

Los términos epoénimos estan personificados y estan relacionados con el nombre del
investigador y su concepcion que paulatinamente va convirtiéndose en un signo del conocimiento
cientifico. Por ejemplo, la raiz de “galvan” (investigador L.Galvan) forma los términos de
galvanismo, galvanizar, galvanizacion, galvanometro, galvanoplastia, galvanotecnia. La raiz

“pasteur” (investigador L. Pasteur), forma los términos pasteurela, pasteuriza, pasteurizacion. La
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raiz “hipnos”( Hipnos, dios del suefio) forma los términos Aypnosis hipnosia, hipnosis,
hipnotizable, hipnotico, hipnofobia, hipnogenesis).

Es un conocimiento viejo cuyo contenido estd reducido al término o concepto muy bien
conocido en la ciencia y en la cultura que por lo tanto no necesita desciframiento. En el aspecto
cognitivo el subtexto precedente es el procedimiento de compresion del conocimiento viejo para
conservar, compactar y acumularlo.

El subtexto precedente representa la compresion del conocimiento viejo. Con frecuencia se
encuentran los eponimos de los nombres de los investigadores que realizaron un descubrimiento:
caracol de Pascal, célula de Jordan, cortadura de Dedekind, criba de Eratostenes, integral de
Riemann, ley de Boltzmann, onda de Lamb, onda de Love, frontera de Conrad, dispositivo de
Schlumberger, efecto Compton. Los términos de adjetivos formados de nombres personales son: de
Euclides — euclidiano, de Euler - de euleriano, de Tauber — tauberiano, de Newton - newtoniano,
pitagorico; (véase, la concepcion saussureana y hjelmsleviana, el relativismo whorfiano, postulado
chomskyano). Por ejemplo, el subtexto precedente que representa «el efecto Compton» en forma

compactada. «El efecto Compton consiste en el aumento de la longitud de onda de un fotén de

rayos X cuando choca con un electrén libre y pierde parte de su energia. La frecuencia o la longitud
de onda de la radiacion dispersada depende unicamente de la direccion de dispersion. Como

consecuencia de estos estudios Compton gand el Premio Nobel de Fisica en 1927 (Wikipedia)».

Estos conceptos son la herramienta de la compresion del conocimiento precedente que
permite conectar las relaciones intertextuales con una u otra concepcidn, criterios, espacios,
algoritmos, analogias, etc.. La compresion del conocimiento precedente permite actualizar las
relaciones intertextuales por medio de las estructuras determinadas.

Los mas frecuentes son los subtextos precedentes de las estructuras sintacticas de
“subjuntivo+nombre personal”: frontera de Mohorovicic, zona de Benioff, onda de Stoneley,
etc.. Menos frecuentes son los complejos terminologicos con las estructuras sinticticas de
“subjuntivo+ sustantivo +nombre personal” ; “subjuntivo+ adjetivo + nombre personal”, etc.:
potencial de ondas de Rayleigh, ecuacion de Voigt para ondas, anomalia gravitacional de
Bouguer, anomalia gravitacional de Fay.

La funcidn principal de los marcadores discursivos del conocimiento precedente consiste
en cambiar las construcciones largas en vez que las formulas cortas, acumulando de esta manera el
conocimiento precedente. Estos marcadores no tienen comillas.

El subtexto del conocimiento viejo y el subtexto precedente forman parte de la estructura
conceptual del texto cientifico y representan la continuidad, cardcter dialogico e intertextualidad asi

como «encajan» el nuevo conocimiento «sumergido» en el contexto cognitivo, axioldgico,
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pragmatico, etc.. La funcién principal de los epénimos formados de los nombres de los
investigadores anteriores consiste en cambiar las construcciones largas en vez de las formulas
cortas, acumulando de esta manera el conocimiento precedente. Estos marcadores no tienen
comillas.
Conclusiones

Es conveniente puntualizar las siguientes conclusiones: la integracion de los subtextos del
conocimiento nuevo, viejo y del conocimiento precedente en la estructura intertextual representa un
vehiculo universal de la intertextualidad del texto cientifico-técnico.

Para concluir vamos a resumir en forma de tabla la correlacion entre los  destintos
aspectos del conocimiento, su autorizacion con distintos tipos de autores, distintos tipos de

relaciones intertextuales y su caracter de manifestacion verbal.

conocimiento autorizacion tipos de relaciones | manifestacion
intertextuales verbal
conocimiento | autor del texto nuevo recursos verbales de | marcadores
nuevo estereotipos textuales explicitos
conocimiento | autores citadores del texto viejo | citas completas marcadores
viejo autores referenciadores citas reducidas explicitos
del texto viejo citas indirectas marcadores
referencias cognitivas | implicitos
conocimiento | autor precedente de alto | citas - términos intercalaciones
precedente prestigio (del signo personal) con marcadores
(comillas)
intercalaciones
sin marcadores
conocimiento | el cuadro cientifico del mundo de | patrimonio  cientifico | Desaparicion de
del fondo | los investigadores en un 4area | cultural marcadores,
comun para los | determinada conocimiento
investigadores cientifico comin
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Resumen
Esta investigacion se trata de las peculiaridades lingiiisticas del espafiol hablado en diferentes
paises de habla hispana (y en Colombia en particular) a causa de la biodiversidad y el clima. Se dan
ejemplos de los cambios sematicos, asi como de usos metaforicos de fitdbnimos y zoo6nimos que
también forman parte de unidades fraseologicas, se contrasta su uso con el de otros paises de habla
hispana. Nuestro estudio se basa en los datos recabados mediante diccionarios, buscador Google, asi
como en nuestras propias observaciones durante los viajes a Colombia. Se llega a la conclusion de
que la biodiversidad y el clima que nos rodea determina de manera significativa la riqueza de
nuestro lenguaje.
Palabras claves: dialectologia hispanica, cambio semantico, fraseologia, uso metaforico, fitonimo,
zoonimo, biodiversidad.
Introduccion

Es indudable que el clima y la biodiversidad modulan la percepcion de la realidad por los
seres humanos y determinan nuestra utilizacion del lenguaje (p.e. conocer veinte especies de arboles
es saber nombrarlas). Nuestras zonas de riqueza del lenguaje dependen en gran parte de nuestro
habitat natural y social, asi como de nuestro clima.

En el caso del idioma espafiol extendido en un territorio tan inmenso en las zonas con

diferentes tipos de clima con flora y fauna tan variada es ldgico suponer que deba haber diferencias
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lingiiisticas mas o menos acusadas entre los paises hispanohablantes producto de esa variedad
climatica y biodiversidad.

Una de las principales diferencias tiene que ver con el cambio semantico de las voces que se
refieren a las estaciones del afio. Mientras que en Espana y México en el Hemisferio Norte, asi
como en Chile, Argentina, Uruguay, Paraguay, Bolivia y Perti en el Hemisferio Sur se distinguen de
una manera mas o menos notoria (dependiendo de la zona) las cuatro estaciones: primavera, verano,
otofo e invierno, los paises de América Central (Guatemala, Honduras, Salvador, Nicaragua, Costa
Rica y Panama), Venezuela, Colombia y Ecuador tienen basicamente dos estaciones: la época seca
o “verano” y la época lluviosa o “invierno”. Para confusioén de los visitantes nortefios, estos paises
estan en pleno “verano” durante las vacaciones navidefias y los turistas en sus vacaciones de verano
encuentran a estos paises en pleno invierno (jOjo! No confundir con los paises del Hemisferio Sur
donde las estaciones son opuestas a las del Hemisferio Norte y donde en la época de las fiestas
navidefias es verano porque es la época mas calurosa del afio). La razon de esta denominacion en
los paises tropicales del Hemisferio Norte y en el Ecuador es historica: los colonizadores espafioles
provenian de un clima mediterraneo con veranos secos y céalidos e inviernos frescos y lluviosos y
relacionaron las estaciones de su nuevo hogar con el régimen de lluvias de su tierra natal [Stiles,
G.F. & Skutch A., 2007].

La sincronizacion de las estaciones lluviosa y seca varia entre las vertientes del Pacifico y
del Caribe a causa de las fluctuaciones estacionales de la fuerza de los vientos alisios y las
interacciones entre estos y las principales cadenas montafiosas que producen sombras de lluvia,
vortices y remolinos. Pero lo cierto es que llueve mas entre mayo y noviembre y esta €época en estos
paises se llama “invierno”, salvo el Ecuador que esta en la linea ecuatorial donde la temporada de
lluvia (“invierno”) comienza en octubre y se prolonga hasta mayo cuando empieza el “verano”.

La conclusion de todo esto es la siguiente: los mismos meses del afio pueden asociarse tanto
con “verano” como con “invierno” dependiendo de la zona de cada pais tropical determindo.

Curiosamente aunque Pert también se halla en la zona tropical (pero del Hemisferio Sur) y
limita con el Ecuador, no comparte con Ecuador la manera de referirse a las estaciones del afo. El
clima en Pert es sumamente variado, oscilando desde las temperaturas tropicales en La Selva al frio
artico en la cordillera de los Andes. El clima no sufre altibajos gracias a los vientos que soplan del
Pacifico procedentes de la corriente fria de Humboldt, que corre paralela a la linea de costa peruana.
En la zona costera (en Lima, por ejemplo) hace bastante frio en julio (unos 12 grados de noche y
unos 18 grados de dia), en las tierras altas se producen heladas nocturnas, en cambio en enero las
temperaturas en Lima rondan los 30 grados y en las tierras altas no hay heladas, lo que justifica que

los meses junio, julio y agosto se llamen invierno y los meses diciembre, enero y febrero — verano,
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igual que en los paises del Hemisferio Sur alejados de la zona tropical como Chile, Argentina,
Uruguay.

Todo esto puede ocasionar un malentendido regional entre los hispanohablantes de
diferentes paises.

Hace varios afios yo estuve en Venezuela y aproveché mi viaje para viajar a Canaima y
conocer el famoso Salto Angel y otras cascadas que estan en esa zona. Nuestro guia era un indigena
pemon y en el grupo habia turistas de diferentes paises europeos, entre ellos una pareja espafiola
(madrilefia, para ser mas preciso) de recién casados. Logicamente el guia daba su explicacion en
espafiol aunque no todos eramos hispanohablantes. Era el mes de agosto y el guia nos dijo que ese
tipo de viajes a la selva se hacia solo en “invierno” cuando el nivel del agua en el rio por el que
tuvimos que navegar en una curiara, era alto. Enseguida los espafioles le preguntaron a qué se
referia cuando dijo “invierno”, pués, agosto no era “invierno”. Ese malentendido era de esperarse.
En ese momento intervine yo explicandoles que en Venezuela y en otros paises tropicales
“invierno” no significa “época mas fria del afio” sino “temporada de lluvia” que en Venezuela
abarca los meses entre mayo y noviembre lo que les sorprendi6 bastante.

También fui testigo de otro malentendido que surgid entre una mexicana y una
guatemalteca, ambas amigas mias que a su vez son amigas entre ellas. En México igual que en
Espana “invierno” significa “época mas fria del afio” que abarca los meses de diciembre, enero y
febrero. Sin embargo en Guatemala que limita con México la palabra “invierno” ya no significa lo
mismo. Una vez estuve en México en agosto y mi amiga mexicana me comentd que le parecia
extrafio que estando Guatemala tan cerca de México, donde era pleno “verano”, nuestra amiga
guatemalteca le hubiera escrito por correo electronico hacia poco que en Guatemala llovia mucho y
que habia llegado el “invierno”. Aunque en México igual que en Guatemala llueve entre mayo y
noviembre, esa época del afio alli no se conoce como “invierno”. Segun los mexicanos, la
temporada de lluvias en su pais comienza en primavera, dura todo el verano y termina en otofio. No
llueve en invierno y en la primera mitad de primavera.

Resumiendo, por lo tanto, si uno viaja, por ejemplo, en junio a América Latina le van a decir
en México que es verano (refiriéndose al calor), en América Central, Venezuela y Colombia que es
invierno (refiriéndose a las lluvias), en Ecuador que es verano (refiriéndose a la sequia), en el Pert
y otros paises hispanohablantes del Hemisferio Sur que es invierno (refiriéndose al frio).

Como vemos el clima condiciona los cambios semanticos de las voces invierno y verano.
Dichos cambios semanticos estan tan arraigados en la vida cotidiana que incluso podemos encontrar
refranes con estos vocablos refiriéndose a la temporada de lluvias y a la estacion seca

respectivamente.
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Por ejemplo en Nicaragua y Costa Rica existe el refran “El que naci6 para olote aunque el
invierno sea copioso”. En Nicaragua también dicen: “El que naci6 para olote aunque el invierno sea
bueno”. En Colombia existe otro refran: “Afio de verano, bueno para el grano” o su variante “Ano
de verano, afio de grano”. Para poner un ejemplo de su uso se puede citar el articulo “Produccion
empieza bien el afo, pero persisten las dudas” en el periddico “La patria” publicado el 10 de febrero
de 2011 que habla sobre la cosecha del café: “Fue un periodo seco el que disfrutamos y hasta ahora
las floraciones son timidas, sin contar que ya comenzaron las lluvias, por lo que lo Unico que
esperamos es que mejoren las condiciones, porque como decimos los cafeteros: 'afio de verano,
bueno para el grano, pero cuando hay invierno la pasamos mal™, explicd Ricardo Sanchez Prieto,
representante por Chinchina y Villamaria.

El cantante colombiano Diomedes Dias canca una cancién que se llama “Llego el verano”
(del compositor Gustavo Gutiérrez Cabello) y que dice lo siguiente:

Esta llegando el verano el rio se va a secar
la brisa se esta sintiendo alld en Valledupar
ya no seguiré esperando el tiempo se acabo
no me mortifiques tanto decidete por Dios
mas de cuatro meses tengo de esperarte sin razon
cambia el tiempo de estaciones toma ya una decision.

3

Curiosamente, en Venezuela y Colombia la palabra “verano”, aparte de la acepcion
mencionada, tiene otra con connotacion erotica: ausencia prolongada de amor como acto carnal. El
“Diccionario del habla actual de Venezuela” [2005] registra solo la expresion “estar veraneado”:
“colog hum Referido a un hombre, que lleva un periodo mas o menos largo de abstinencia sexual”.
Sin embargo, la palabra “verano” en si puede emplearse de la misma manera lo que se comprueba
con nuestras propias observaciones durante los viajes a Venezuela y Colombia. Ademas, existe el
poemario del profesor y poeta venezolano Javier Lasarte Valcarcel que se titula “Verano” [Lasarte
Valcarcel, 2001]. No hay titulos sobre los poemas, solamente cinco partes que dividen los
pensamientos. Es sufuciente leer lo siguiente para ver representada la segunda acepcion de la
palabra “verano” en estas expresiones poéticas de Lasarte.

A veces una casa

un cuerpo tropieza con nosotros
nos besa
y a veces nos dejamos besar

y seguimos el camino de esa boca

que sabemos ajena
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Casi nunca
solo a veces
una casa que contiene su ruina
un cuerpo que muestra su sutura
nos abrasa
y casi nunca so6lo a veces
ardemos
Se reduce entonces todo
al fragil cimiento que se yergue
el crepitar del musculo
la imposible consistencia del verano
-Tu piel
es mi derrota
Nada espero
ni temo
con mas ansia
-S6lo me es dado
amar
lo transitorio
prendido a tu cuerpo
como un esclavo aéreo...

En un mercado de Bogota encontramos una camiseta que decia: “Mi verano es tan seco, y ta
tan himeda”.

Ahora veamos como se refleja la biodiversidad en la riqueza del lenguaje. Desde los tiempos
remotos ha habido una estrecha relacion entre el mundo humano, la naturaleza y el mundo animal.
Debido a este vinculo tan intimo, los animales a menudo se convierten en el espejo de nuestro
comportamiento, nuestros defectos o cualidades.

Colombia, por ejemplo, es uno de los paises del mundo con mayor riqueza de especies.
Muchos representantes de la flora y la fauna colombiana (inexistentes o poco comunes en otros
paises de habla hispana) adquieren en Colombia sentidos metaforicos o forman parte de las
unidades fraseoldgicas lo que refleja las costumbres y el alma del pueblo colombiano. El
antropomorfismo incita al hombre a verse en los objetos de la naturaleza y a prestarles sus

sensasiones, sus sentimientos, sus cualidades, sus pensamientos. Las plantas, los animales y el
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hombre son asociados mediante una simpatia fraternal.
Asi, por ejemplo, gallinazo que es un ave rapaz diurna que se alimenta de carrofia denota a
. . . « , : : .
un mujeriego, conquistador de mujeres o que pretende serlo: “Se caso con el primer novio. Le sali¢
"filipichin, gallinazo y descarado". Al suegro le presentd la amante. Asi es la historia de Maria.

"9

"Hablaba con una de sus mozas desde la casa"” [Colombia, Caracol].

El refran “Todo gallinazo tiene su siriri”, segin Ramiro Montoya, indica que al mas
importante le sale alguien menospreciado que puede molestarlo. (El siriri comln (7yrannus
melancholicus) es una de las aves mds comunes y conspicuas en Colombia. Su nombre hace
referencia a su comportamiento belicoso y territorial. Tyrannus viene del latin que significa tirano,
despota y melancholicus quiere decir melancolico, de mal humor y caracter).

El vocablo gallinazo da origen al verbo gallinacear que significa “exhibirse como un
conquistador de mujeres”: “No es que la pareja potencial crea que otros tipos la van a gallinacear, es
que esta seguro que el rechazo que ¢l siente, lo comparten sus congéneres” [Lopez Montaiio, 2011].

Ninguna de estas expresiones se usa en otros paises hispanohablantes, ni en la vecina
Panamé donde, sin embargo, existe su propio fraseologismo ensillar un gallinazo que significa
enfrentar una situacion dificil: “Si usted tiene una cita de especialidad en la policlinica Santiago
Barraza y el doctor no asiste por cualquier motivo, preparese a ensillar un gallinazo para que se la
reprogramen” [Panama, Critica].

Bagre — un pez de cabeza muy grande, hocico obtuso, y con barbillas tiene en Colombia dos
sentidos metaforicos: “mujer muy fea” y “sujeto gordo y de aspecto desagradable”: "Ese tipo es un
bagre" [Montoya, 2012].

Mapana es nombre de una serpiente. Se dice también de la mujer muy brava. También se
dice tatacoa, que es el nombre de otra serpiente.

La enredadera de la familia de las Pasiflordceas llamada curubo, cuyo fruto, la curuba, es
comestible se asocia con el alto nivel social o econdmico: “Se cas6 con un rico que la tiene en el
curubito” [Lopez Montafio, 2011].

En la prensa colombiana encontramos el siguiente ejemplo:

Voy por una presea: Luis Fernando Lopez

“La vida no ha sido facil para una de las cartas fuertes que tendra Colombia en los préximos
Juegos Olimpicos de Londres. Pese a la adversidad y a que le toco llegar al atletismo obligado, hoy
esta disciplina lo tiene en el curubito y con la ilusion latente de alcanzar algo mas grande”
[Colombia, El Espacio].

Guayabo que es un arbol de América cuyo fruto es la guayaba, significa: 1. “resaca” —

“Tengo un guayabo por la fiesta de anoche”. 2. Nostalgia amorosa o sentimental del bien perdido:
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“Tengo guayabo de no verte”. Al mismo tiempo existen derivados como enguayabado,

desenguayabe (alivio para el malestar del guayabo) y desenguayabar v. 1. -Beber y comer en busca

del remedio por los excesos de la noche anterior. 2. -Buscar una nueva compafiia u ocupacion que
haga olvidar un desengafio.

Guama (vaina que encierra semillas cubiertas de una sustancia comestible) se asocia con un
problema: “;Qué guama que me olvidé de nuestro aniversario!”. // “Salir como pepa de guama” es
salir alguien despedido y contra su voluntad (expulsion o salida veloz de un determinado espacio.)
La expresion tiene su origen en el curioso movimiento de proyectil con el que el hueso del
reconocido fruto, suele abandonar su corteza al serle propinado un golpe seco.

Lulo — arbusto de las Solanaceas con fruto de color amarillo anaranjado, de sabor acido,
usado en jugos y dulces, solo en Colombia denota a la persona atractiva, apetecible: “Esa
recepcionista es un lulo” y ademads se usa en la expresion “bozo de lulo” para referirse al vello que
tienen los jovenes sobre el labio superior antes de nacer la barba. Encontramos la siguiente
conversacion en uno de los foros:

- (A que edad se corta el bigote?

- No sé exactamente a que edad se deba quitar pero por favor si lo tienes cortaloooooo... Lo peor
es un bozo de lulo.... caracteristico de los nifios que apenas les empieza a salir, se lo ven todos
los dias en el espejo y creen q nadie mas lo ve... [Yahoo en espanol].

Otra de las expresiones tipicamente colombianas es dar papaya que significa exponerse por
ingenuidad a un riesgo por descuido: “No le discuta a la autoridad si no tiene todos los papeles, no
dé papaya” [Montoya, 2012].

Bejuco — planta trepadora o rastrera cuyos tallos sirven como cuerda, es al mismo tiempo
una persona contrariada, de mal humor: “Estd bejuca porque el marido llegd a la madrugada”. El
verbo derivado es embejucarse — ponerse furioso.

Yarumo o guarumo // La expresion “Le gusta el yarumo sin hormigas” indica que alguien
s6lo acepta lo que no implica esfuerzo [Montoya, 2012].

A modo de conclusion, opinamos que para conocer a fondo el espafol de cada uno de los
paises hispanohablantes y poder describirlo como d4reas dialectales bien definidas, con sus
subdivisiones, forzosamente hay que tomar en cuenta el vocabulario relacionado con la flora y
fauna del pais y realizar estudios geografico-lingiiisticos tanto panhispanicos como nacionales.
Igualmente ayudarian a esta labor todos los estudios historico-lingiiisticos para poder documentar el
origen y supervivencia de muchos fenémenos lingiiisticos.

El uso metaférico de los zoonimos y fitdnimos, asi como su aparicion en los refranes o

cualquier tipo de unidades fraseologicas nos informa de la extension sociolingliistica de dichos
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nombres (conceptos) debido al contacto muy estrecho entre el ser humano y la biodiversidad que lo
rodea.

Esperamos que este trabajo sirva como fuente de inspiracion para todos los que se
interesan por el tema, ya sea el de la fraseologia de espafiol de Colombia o el de los zodnimos o
fitobnimos.
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Resumen

Las connotaciones culturales encerradas en cada palabra y la identidad nacional fraseoldgica
explican dificultades que surgen a la hora de transmitir modismos y refranes en otros idiomas. Se
analiza la especifica étnica e identidad del lexico que de vez en cuando se quedan ocultas para los
nativos, ya que las imagenes cargadas de diferentes significados son tan familiares y habituales, que
parecen universales, aunque de hecho su universalidad es imaginaria.

Palabras clave: fraseologismos, denominaciones de las plantas, connotaciones culturales,
mentalidad nacional, identidad nacional fraseologica

DENOMINATIONS OF THE PLANTS IN
THE PHRASEOLOGICAL UNITS OF COLOMBIA AND MEXICO

Abstract

The cultural connotations of the words and the national phraseological identity explain difficulties
that arise at the time of transmitting idioms and sayings into other languages. There are analyzed the
specific ethnic characteristics and identity of the lexicon that sometimes remain secret for the na-
tives, since the images loaded with different meanings are so familiar and habitual, that seem uni-
versal, although in fact its universality is imaginary.

Key words: phraseological units, denominations of the plants, cultural connotations, national men-
tality, national phraseological identity

El cuerpo fraseologico en la lengua espafiola de Colombia y México es bastante
diversificado. Las denominaciones mas frecuentes del arsenal fraseologico de estos paises son tales
sustantivos, como maiz y frijoles que siguen desarrollando actualmente multiples connotaciones
contextuales.

La propagacion de frijol y maiz por toda América Latina y Espafia, y su uso amplio y
frecuente en la vida cotidiana condujeron al surgimiento de acepciones y aplicaciones semanticas
nuevas y originales en el discurso, lo cual enriquece las variantes nacionales de la lengua espafiola.
El maiz siendo uno de los productos basicos del alimento de hombre, se considera en las antiguas
culturas latinoamericanas como el simbolo de la prosperidad, felicidad, fertilidad, asi como el

simbolo, conectado con el espacio cdsmico y el Sol.
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El maiz es “la nica planta, que se refleja en la literatura latinoamericana como una estable
imagen simbdlica con sus constantes semanticas y motivos folcléricos permanentes” [Kofman
1997, 165].

Los incas, aztecas y maya tenian el maiz como el producto basico del alimento como el pan
para los rusos y arroz para los chinos. Por ejemplo, ativeria: ativa era un nombre que le daban los
muiscas al maiz por los lados de la lagunas de tota. De maiz fermentado en Colombia preparan una

bebida que es chicha [http://smashing.pumpkins.com.].

Son ilustrativos los ejemplos siguientes de las unidades fraseologicas, en la composicion de
las cuales estd incorporado el vocablo maiz, que sefiala — diversas manifestaciones de su papel en la
vida de los loatinoamericanos — mexicanos y colombianos. el que sembro su maiz, que se coma su
pinole; no esta el maiz para esquite (lo cual significa estar de mal humor); maiz para mantener,
trigo para enriquecer y cebada para empobrecer. La idea de que para arreglar cierta situacion a
veces es suficiente una elemental concesion se reflejo en el refran siguiente: ;Silencio, pollos
pelones, ya les voy a echar su maiz! La expresion De mi maiz ni un grano (om moet KyKypy3vl — HU
3épnbiuika) testimonia la obstinacion del parlante. De la gente hipocrita se dice: “Comen frijoles y
eructan pollo”. En Colombia son usuales los siguientes giros: estar sin un maiz que asar'y darle a
uno su maiz tostado — rendir a alguien lo que merece y tambien castigarlo. El ultimo dicho,
caracteristico para la variante nacional colombiana de la lengua espaiiola, revela polisemia.

Los frijoles, asi como los platos de maiz constituyen una parte inalienable de la dieta
latinoamericana. Este hecho se menciona en el articulo 1éxico del frijol en el “Diccionario de la
lengua espafiola de México” — ‘es parte fundamental de la dieta de los mexicanos’. Por lo tanto no
es de extrafar que deseando acentuar las caracteristicas verdaderamente nacionales de algin
fendmeno, objeto o persona, se dice: mds mexicano que/ tan mexicano como los frijoles. En la
variante nacional pirenaica de la lengua espafiola como el estandar de la identidad sale el
componente de aceitunas: mas espafiol que / tan espafiol como las aceitunas [Diccionario espaiol-
ruso. América Latina. 2004, 332]. Las fuentes colombianas también sostienen que los frijoles
pueden servir de guarnicion casi para todos los platos culinarios. En el articulo periodistico
colombiano titulado “Frijoles con casi todo” pone: “Los frijoles son polivalentes: combinan con
muchos tipos de carnes, tanto de caza (perdiz, conejo...) como de matadero (en especial el marrano)

o de mar como las almejas o las langostas™ [http://www.prensaescrita.com.].

De algo excepcional en broma los colombianos dicen: Mds ordinario que acompanar
frijoles con champaria. Se conocen los auguries como por ejemplo los de una cancion popular en

Sudamérica — ;Qué abunde el frijol, qué abunde el maiz y qué seas feliz! [http://luisf.que-abunde-
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el-frijol-que-abunde]. Es notable, que las denominaciones de dichas plantas se asocien al concepto
de la felicidad.

Para designar e/ frijol la lengua espafiola dispone también de varios vocablos: alubia, judia,
haba, habichuela, fréjol. En Colombia se usa la palabra poroto, y en algunas regiones de Colombia
se dice frisol: “Los hombres y mujeres representativos de la Antioquia grande en toda la historia
mas que bicentenaria se criaron con frisoles, no con frijoles ni con frijoles”
[http://m.elcolombiano.com/article]. En el articulo del periédico colombiano El Tiempo que ya fue
mencionado aqui se concretizan ciertos detalles: “Los nombres de esta leguminosa van desde el
comun frijol, hasta el de poroto, que es la voz Quechua, pasando por ¢él de frisol que le dan en
algunas zonas rurales del América o ¢l de alubia como lo llaman los espaiioles”. Se podria afadir
unos nombres de diferentes variedades de frijol, como por ejemplo, el colombianismo carauta —

frijol de color blanco y tamafio mayor [http://smashing.pumpkins.com.].

Arroz y frijoles es uno de los platos mas populares de América Latina. Los huevos también
van muy a menudo fritos con frijoles, los desyunos y almuerzos se acompafian con buiiuelos de
frijoles. La importancia del frijol en la vida de los hispanohablantes confirma un titular editorial en
la publicacion de “ABC”, dedicada a la celebracion del cumpleaiios del rey de la novela colombiana
Gabriel Garcia Marquez, quien vive en México: “Flores amarillas, musica y frijoles para celebrar
los 86 anos de Garcia Marquez” [http://www.abc.es/cultura/abci-marquez-ml].

En el espanol moderno la palabra frijol es un americanismo [Diccionario espafol-ruso.
América Latina. 2004, 332]. Son sinonimos interculturales los vocablos judias verdes (version
ibérica) y el nauatlismo elofes (version mexicana). En la variante nacional mexicana el singular
(frijol) es un cultivo, mientras la forma del plural (frijoles pl.) es un plato culinario.

Citemos algunos ejemplos de modismos mexicanos: echar frijoles (pl.) quiere decir
presumir, alabar sus propios méritos; a la mejor cocinera se le queman los frijoles significa que
equivocarse es propio del hombre, mismo si éste es un profesional en su oficio, que nadie es
perfecto; ganarse los frijoles equivale a ‘ganarse la vida’. Es facil que un colombiano diga
“ganarse la papa, ganarse sus porotos”.

Tanto en México como en Colombia, crece abundantemente papaya. Los colombianos dicen
“Papaya dada, papaya partida”, “Papaya partida, papaya comida” — ‘lo que se perdi6 se perdio’ o
‘lo que te fue dado hay que aprovecharlo’. En esta frase hecha papaya puede significar
absolutamente todo, incluyendo situaciones. Recordemos un modismo mas con la palabra papaya —
no dar papaya — ‘no permitir que otros te ataquen
[http://es.wikiquote.org/proverbios_colombianos]. En la variante mexicana de la lengua espaiiola

este fitbnimo no tiene tanta productividad fraseoldgica.
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Al contrario, el diccionario de americanismos y mexicanismos proporciona un amplio
paradigma fraseologico con el sustantivo chile: hablar al chile — 'hablar abiertamente, directamente',
no tenerle miedo al chile, aunque se vea colorado — 'no es tan fiero el leébn como lo pintan'; peor es
chile y el agua lejos — 'hay casos peores'; ponerse (estar hecho un chile) — 'ponerse verde de rabia'.
De modo que al pasar a ser Rey de la cocina mexicana, chile va conquistando otras esferas de la
vida y cultura de los mexicanos, comunicandole un colorido especial e idiosincrasia incomparable
al espanol de México. Esta planta se conoce através de diversas denominaciones fuera de México,
como por ejemplo aji, pimiento, guindilla, morron, peperonchino. Cuando nos llega la hora de
demostrar nuestras capacidades, los mexicanos lo expresan empleando con chile: Ahora es cuando,
chile verde, le has de dar sabor al caldo.

Conclusion

Las connotaciones culturales encerradas en cada palabra y la identidad nacional fraseologica
explican dificultades que surgen a la hora de transmitir modismos y refranes en otros idiomas.
Normalmente dicha especifica étnica e identidad quedan ocultas para los nativos, ya que las
imagenes cargadas de diferentes significados son tan familiares y habituales, que parecen
universales, aunque de hecho su universalidad es imaginaria. Por eso en muchas ocasiones al que
intente transponer sus modismos a otras lenguas le espera un fracaso comunicatuvo.

El Iéxico que se remonta al mundo de las plantas es un material lingiiistico, que contiene
una informacion valiosa para los estudios transculturales de la mentalidad nacional y las
peculiaridades de la cosmovision de diversos pueblos latinoamericanos.
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Resumen

En el articulo se analizan ciertas particularidades 1éxico-gramaticales del fendmeno lingiiistico y
cultural del parlache, propio de la variante nacional de Colombia. El examen sociolingiiistico se
realiza a base de la prensa corriente y obra literaria colombiana. El estudio del parlache evidencia su
penetracion al habla de todos los sectores de la sociedad y su uso en medios escritos de prensa de
calidad.

Palavras clave: parlache, meios de informacdo de massas, referente cultural, siciolinguistica,
variante nacional de Colombia

Abstract

The article gives some grammatical and lexical characteristics of parlache, a linguistic and cultural
phenomenon of the Colombian national variant. The sociolinguistic research is based on current
newspapers and modern literature of Colombia. The investigation shows its intromission into dif-
ferent social groups and the way it is used in the quality print media.

Key words: parlache, mass media, cultural reference, sociolinguistic, Colombian national variant

La lengua parece un organismo que vive su propia vida, depende de muchos factores y
evoluciona permanentamente, su dindmica se nutre de la experiencia de los hablantes y de las
condiciones y particularidades del contexto. La variante nacional de Colombia actiia de igual
manera y ademas no se puede separar el lenguaje colombiano del momento social, politico y
cultural que vive el pais. Los cambios y procesos mas rapidos se registran en el habla coloquial y es
por eso que ultimamente se presta especial atencion a la lingiiistica del habla coloquial y su
potencial nacional y cultural. El habla coloquial estd impregnado de cultura nacional de un pueblo y
representa un conjunto de recursos lingiiisticos y extralingiiiticos. La identidad nacional y cultural
aparece en todos los niveles, o sea en el ideologico, el conceptual, el lingiiistico etc. Y todos estos
niveles interactan creando una imagen del mundo, propia de una comunidad lingliocultural

nacional. Uno de los fendmenos lingiiisticos propios de Colombia es el parlache.
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El parlache se crea en el mundo lleno de violencia como una respueta al lenguaje de otros
estratos sociales. Se desarrolla en el tiempo del famoso narcotraficante y capo de Medellin, Pablo
Escobar, siendo un cdédigo especializado para encubrir originalmente la verdadera intencionalidad
de las palabras del mundo de droga. Al inicio, no tuvo denominacién y como alternativa se
propusieron los nombres del “parcefiol”, “el parcero” (de parcero, que significa amigo) o “hablar
torcido”. El periddico colombiano “El Tiempo™ bien claro explica su nombre en un articulo:

“Se llama Parlache porque es la combinacion de dos términos que integran el nuevo vocabulario:

parlar y parche. Es lo mismo que decir, hablar en un sitio donde se pasa bien. El nombre original
también es producto del ingenio de los jovenes de las comunas de Medellin. Para escoger el
nombre se realizaron varias reuniones pero no se llego a un acuerdo. En suerios, un amigo muerto
le soplo al lider del grupo, como debian bautizar el nuevo vocabulario, y por su magia y sonoridad,
fue aceptado Parlache sin ninguna discusion.” (El Tiempo)

Actualmente dejo de ser el lenguaje especializado de los jovenes habitantes de Medellin, o
sea un argot minoritario exclusivo de ciertos grupos de personas, en especial marginados, y se
extiende y se difunde por diversos sectores de la sociedad colombiana. Se puede sefialar, que
ultimamente el fendmeno de parlache se nota en todas las esferas de la vida en Colombia, desde la
vida cotidiana hasta los anuncios publicitarios y discursos politicos.

El parlache se usa mucho en la prensa, recalcamos que se registra su insercion en la prensa

escrita, donde habitualmente no se recurre al argot y lenguaje coloquial, porque el estilo periodistico
(hablamos de prensa de calidad en este caso) tiende a la norma estandartizada en el uso del idioma.
Penetra en la literatura y su presencia se fija en el cine. Ilustramos el uso del parlache aduciendo el
ejemplo de la novela de Fernando Vallejo “La Virgen de los sicarios” que nos lleva al mundo
oscuro de Medellin:
“Yo te lo mato — me dijo Alexis -. Déjame que la proxima vez saco el fierro”. El fierro es el
revolver. Yo al principio creia que era un cuchillo pero no, es un revolver. Ah, y transcribi mal las
amadas palabras de mi nifio. No dijo “Yo te lo mato”, dijo “Yo te lo quiebro”. Ellos no conjugan
el verbo matar: practican sus sinonimos. (F.Vallejo)

En realidad el vocablo “matar” tiene siguientes sinonimos (aducimos so6lo algunos de ellos
en orden alfabético): alzar, aplicar el tratamiento, arreglar, bajar, barrer, borrar, cargar, cascar,
cazar, coronar, chuliar, dar borrador, dar el ultimo paseito, dar gatillo, dejar estirado, dejar
floriado, dejar listo, dejar tieso, despegar del planeta, enamorar, fijar, fumigar, hacer el vomito,
hacer un cascado, hacer un pegado, lamber, levantar, limpiar, liquidar, llevar de cajon, madrugar,

mandar a cargar lapida, mandar al averno, mandar de viaje, mascar, muniequear, llevar al paseo,
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pegar, pegar pelo, pelar, pillar, poner a oler adobe, quebrar, quemar, sacar de circulacion, sonar,
tener el dedo caliente, tirar al piso, tumbar.

Los periodistas en su obra hacen uso del parlache para nombrar la realidad en especial
relacionada con la droga, el narcotrafico y la violencia a efectos de atraer la atencion del lector,
acercarse al publico familiarizado con el parlache. Esto da especial expresividad y colorido al texto,
lo hace llamativo y fomenta el cumplimiento de la funcion persuasiva y de entretenimiento propias
al estilo periodistico.

Frecuentamente lo vemos en los reportajes, aun en prensa de calidad, como es el periédico

de alcance nacional “El Tiempo™:
- Qué busca? ;Quiere susto? es decir, basuco. ;Perica? Le consigo bareta de la buena y las
mejores chicas. Estos dias han llegado bastantes de Medellin. Estan aqui no mds, a media cuadra.
Yo lo llevo. Usted fresco, campeon!.- Carlitos, el muchacho que desgrana semejantes ofertas
apenas tiene 17 anos. Hace parte de un grupo de calanchines que se ubican en la calle 85 con
carrera 14, y sirve de enlace, entre otras cosas, para llevar clientes a las casas de prostitucion que
funcionan muy cerca de alli, en la calle 86 A entre carreras 14y 15. (El Tiempo)

En este parrafo descubrimos los siguientes vocablos del parlache, en negrilla, que
comentamos lineas abajo:

Bareta — marihuana

Susto, basuco - Es una droga que se produce al calentar el clorhidrato de cocaina con bicarbonato
sodico y agua. Esta droga conocida con diversos apelativos como “susto, zuco, pistolo” en el
parlache y se vende en “bichas”, se consume fumandola en cigarrillos (el proceso se llama
“soplar”’), mezclandola con tabaco, en pipas (“carro”) o aspirando el humo tras calentar la droga en
papel aluminio.Precisamente, el nombre del basuco en inglés (crack) se deriva del sonido que
produce la ruptura de los cristales al calentarse para ser fumado. Su bajo costo incremento la
divulgacion masiva y ahora es una plaga que atraviesa ciertos estratos de Colombia.

Perica - cocaina

Tanto fue su desarrollo que ahora la Real Academia de la Lengua incluye en su diccionario
el término "parlache" como jerga surgida y desarrollada en los sectores populares y marginados de
Medellin, que se ha extendido en otros estratos sociales del pais*’. La estratificacion social® en
Colombia junto con la marginacion de algunos sectores es un fendmeno comun, que generé un

mundo de subcultura de los excluidos con su propio idioma. El parlache es el producto de una

42 WwWw.rae.es

“ En Colombia existe una clasificacion de sectores urbanos y rurales en seis estratos socioeconémicos en dependencia
de su alcance a los servicios publicos. La infrestructura del lugar y su nivel econémico.

210



comunidad pluriinica, multicultural, con grandes diferencias sociales. Y este entorno de
marginalidad ha creado un lenguaje especial que se ha difundido con rapidez en el mundo de los
violentos, violentados y carcelarios y que ha seguido su transito a otros sectores sociales. A través
del parlache se expresa el maximo de sentido con un minimo de palabras. Se puede afirmar que el
parlache es un dialecto social, diastratico, muy creativo, que expresa la realidad que viven amplios
sectores de la sociedad colombiana.

En los ultimos afios se llevaron a cabo varias investigaciones lingliisticas y lexicograficas
del parlache y hasta se prepara un diccionario. Valiéndose de los estudios de Luz Stella Castafieda
Naranjo (su tesis doctoral) resumamos las principales caracteristicas del parlache:

“Se trata de un lenguaje urbano, muy creativo, que expresa sin pudores ni temores la nueva

realidad que viven amplios sectores de la sociedad medellinense y colombiana. Para expresar dicha
realidad, los jovenes crearon y transformaron palabras y locuciones; ademas, este lenguaje comparte
algunas piezas Iéxicas con el lunfardo, con el lenguaje coloquial de algunos paises del Caribe, con
el argot espafiol, con el lenguaje rural antioquefio y con el lenguaje coloquial mas usado en
Colombia. Tiene, también, algunos préstamos del inglés y, en una minima proporcion, del
portugués.
El parlache es, pues, una variedad linguistica que utilizan la mayoria de los jovenes de la ciudad de
Medellin y de su Area Metropolitana, pertenecientes a los estratos uno, dos y tres16. Surge y se
desarrolla en estos sectores, como una de las respuestas que los grupos sociales excluidos dan a los
otros sectores de la sociedad que los margina. Por esto, es un dialecto claramente diferenciador de
los procesos de comunicacion, y sélo los iniciados, los que se reconocen como habitantes de estos
sectores y como hablantes del parlache o conocen ampliamente ¢l contexto linguistico donde opera
este lenguaje pueden comunicarse por medio de esta variedad linguistica” **.

Muy en breve echamos una ojeada a las peculiaridades lingiiisticas del parlache.
Morfologicamente se caracteriza:

e por el uso frecuente de la variante pronominal del verbo

o formacion de nuevas palabras segiin las normas gramaticales de la variante nacional de
Colombia

e abundancia de unidades fraseoldgicas para denominar los principales conceptos en cuestion

e ¢l corpus léxico se compone de los neologismos que poseen siguientes particularidades:
“neologismos de forma como extranjerismos, hibridos, creaciones propias a través de la
derivacion la composicion y la acronimia, y neologismos de sentido, es decir, palabras de la

variedad estandar que han pasado al parlache con otro u otros significados, esto es, palabras

* http://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/8177/Tlscnde1del.pdf?sequence=1
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resemantizadas; ademads, palabras que incorpora de otros argots, unas veces con el mismo
significado y otras con uno diferente.
En el caso particular del parlache, se combinan las necesidades denominativas con las
expresivas, ya que los usuarios deben denominar realidades nuevas; pero, al mismo tiempo,
necesitan matizar o encubrir la informacién en el mundo de violencia y trasgresion en el que
se desenvuelven y expresar su creatividad y funcion ludica con el lenguaje cotidiano. Por ello,
muchos significantes corrientes en la lengua estdndar adquieren en la variedad argotica
significados completamente diferentes’™*

e recategorizacion entre adjetivos y sustantivos, o sea sustantivacion y adjetivacion

La mayor parte de estos modismos se emplea para: nombrar las realidades del mundo de la
violencia - armas, subcultura de droga, muerte, policia, carcel, sicariato, bandas, grupos armados en
la mayoria de los casos y mucho menospara nombrar las relaciones familiares y elementos de la
vida cotidiana.. Todo eso traza una imagen de una sociedad desgarrada por importantes diferencias
sociales en las condiciones de vida.

Resumiendo se puede desir que en general las nuevas formas del habla, los parlaches, los
neologismos, las jergas son mas comunes de lo que parecen, y aunque la estandarizacion del
lenguaje las vea como usos inadecuados del mismo, los usuarios las adoptan como parte de su
idiolecto, los medios las hacen cada dia mas visibles. Por ejemplo, ahora el parlache no sdlo se
utiliza en las crénicas, noticias y reportajes, sino en toda la prensa escrita, como un recurso de
titulacion, por ejemplo, sin que se incluya en el texto, en este caso se usa como un recurso retorico,
por el impacto que produce en el lector, siendo lenguaje llamativo y novedoso. Esto coadyuva a su
divulgacion por todas las clases de la sociedad y facilita su penetracion en el habla culto. Los
periodistas colombianos manipulan el parlache en sus reportajes para crear un especial colorido
describiendo las realidades de la vida actual.

De la extension por el mundo testimonia su uso en los reportajes y noticias de la prensa

espafiola que cuenta sobre la vida de Colombia, por ejemplo:
Se inicio en el negocio de la cocaina con 18 anos al oir a su hermana hablar de un colombiano que
se la metia por la nariz. «Se llamaba Guillermo y un dia me presenté y le dije que queria vender
perico. Enseguida me enserio a mezclar la coca y a venderla entre mis comparnieros de trabajo, que
compraban los gramos a crédito y me pagaban los viernes después de cobrary. (El Mundo)

Y la palabra “sicario” se usa frecuentemente no sélo en relaciéon con los asesinos

colombianos sino en el contexto de las realidades de Espana:

* http://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/8177/Tlscnde1del.pdf?sequence=1
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Prim, segun este libro de admirable investigacion, murio estrangulado con un cinturon de
cuero por un sicario, «acaso en presencia y sin duda por orden del Jefe del Estado Serrano, ‘el
general bonito' que estuvo liado con la Reina castiza. (El Mundo)

El complicado proceso de la creacion del léxico del parlache refleja no solo las
particularidades léxicas y gramaticales del idioma espafol en Colombia, sino estd estechamente
relacionado con la situacion politico-social del pais. Cualquiera que sea su origen, no deja de ser el
referente cultural de Colombia que caracteriza la identidad nacional y cultural. Es obvio que sali¢
de los barrios marginados de Medellin y se registra en la prensa escrita. Aun cruza la frontera
geografica del pais y se exteiende a Espafia. Se plantea seguir estudiando este fendémeno en adelante

en el marco de investigaciones semanticas, pragmaticas, socio e interculturales.
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Resumen
Es la investigacion a base de los articulos de los periddicos colombainos en los cuales sus autores

han usado los bibleismos. Se puede ver las razones y la tendencia progresiva del uso de las
referencias bibleicas en las obras periodisticas. Ademas, esta investigacion nos presenta la
estatistica actual de la extension de la religion catdloca en Colombia.

Palabras claves: religion, bibleismo, catolico, prensa, Colombia

THE USAGE OF BIBLEISMS IN THE COLOMBIAN PRESS
Absrtact
This work is the investigation which is based on the articles of the Columbian newspapers where
the authores used the bibleisms. We can see the reasons and the progressive tendency of using the
words with Bible roots in the Columbian press. Moreover, the investigation contains the real statis-
tics about the expansion of catholic religion in Columbia.

Key-words: religion, bibleism, catholic, press, Columbia

Segun los datos del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, un 90% de la
poblacion de Colombia se consideran "los catdlicos". La iglesia catolica colombiana tiene mucha
influencia en la vida de la gente,especialmente, en los jovenes para que se guarden las tradiciones
catolicas. La mayoria de la poblacion colombiana respeta las tradiciones y,sobre todo, la Biblia. Los
representantes de la iglesia catolica se esfuerzan mucho para interesar a la gente en leer la Biblia
porque este libro es una fuente eterna de las frases que cubren todos los aspectos de la vida humana.
Las frases de la Biblia estan llenas de sabiduria,ademas, son laconicas y por eso las usan mucho los
politicos,diplomaticos y periodistas. Al escuchar o leer s6lo una palabra bibléica muy a menudo
podemos identificar la posicion del autor.

Para los representantes de los medios de comunicacién masiva lo mas importante es llamar
la atencion del auditorio. Por esta razon se usan los titulos cortos y llamativos y los periodistas no
podrian evitar bibleismos en sus articulos.
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Para provocar el miedo en los periddicos de Colombia (por ejemplo en “El Tiempo”, “El
Espectador”, “El Catolicismo”, “El Colombiano”) se usan tales palabras como "el Infierno
(infernal)", "el Diablo (endiablado)" y el verbo "satanizar" con sus derivados. Encontramos los
siguientes titulos: "El Infierno hubiera sido un mejor hogar" dice una mujer maltratada por su ex
esposo”, "El Infierno urbano", "Circulo infernal", "Satanizando la TV", "Contratos estan
satanizados", "La inflacidon es un Diablo", "La pesadilla del Diablo".

Para comunicar que alguna persona se acusade un delito los periodistas usan los nombres de
Judas y de Cain. Por ejemplo, encontramos tales titulos como "Cain y Abel", "La farsa del Cain",
"La revancha de Cain", "El beso de Judas", "El abrazo de Judas", "Los Judas en el gobierno".

Los autores,ademas, usan la frase "La torre de Babel” para describir un caos y desarmonia :
"La Babel electoral", "Francfort o la Babel moderna", "Torre de Babel, torre de papel".

Los bibleismos se usan no sélo para describir acontecimientos negativos, sino que también
para algunas noticias positivas. Con este objeto se usan las palabras "Cristo” y "Edén": "Colombia,
tierra del Edén", "Chavez es Cristo redentor de los pobres", " Cristo caminando sobre los
demonios", "El jardin del Edén para los fieles".

Lo mas interesante es que la mayoria de los bibleismos relacionados con los hechos
negativos se usaba mas en los afios 2008-2009 en plena crisis financial. Por eso podemos concluir

que la Biblia sigue siendo muy importante para la gente durante los tiempos duros.
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Resumen

El parlache todavia no se ha abordado en los estudios hispanicos rusos. Este fenomeno es
remarcable en la década de los afios 1980 e inicialmente era un "lenguaje secreto" de los criminales,
narcotraficantes y capas marginales, cercanos a ellos, en Medellin, la segunda ciudad colombiana en
tamafio e importancia. Poco a poco, este léxico jergal pierde su naturaleza secreta y su
especializacion, y se convierte en un medio de expresion emocional, adquiriendo un uso metaforico
y eufemistico en el habla de amplias capas sociales de Medellin. Actualmente, un considerable
numero de sus palabras y expresiones se usan en los pueblos de Antioquia, en sus zonas rurales, en
otras ciudades colombianas y atn fuera del pais. Este articulo estd basado en identificar los modelos
mas productivos de formacién de palabras en el idioma espafiol, a partir de una investigacion
lexicografica de la jerga parlache.

Palabras clave: socilecto, parlache, derivacion de palabras, espariiol de Colombia

PARLACHE AS A SOCIOLINGUISTIC PHENOMENON OF COLOMBIAN
SPANISH

Abstract

Parlache jargon, an integral part of Colombia’s modern vernacular, has up to now been overlooked
by Russian scholars of Spanish. This sociolinguistic phenomenon made its appearance in the 1980s
as a cant spoken by marginal groups in Medellin. It quickly became a means for emotional expres-
sion, imagery, euphemisms and wordplay - an integral part of everyday communication of modern
Medellin, with some lexical items current elsewhere in the country and beyond. The article aims to
identify the most prolific word-building patterns in the Spanish language based on the vocabulary

research of the parlache vernacular.
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El parlache todavia no se ha abordado en los estudios hispanicos rusos, aunque los datos de
Internet demuestran que el fendmeno ha despertado un gran interés entre lingiiistas, socidélogos,
antropologos, psicologos, periodistas de Colombia, Bolivia, Ecuador, Pert, Venezuela, Estados
Unidos, Espafia, Francia, Alemania, Finlandia.

El parlache es remarcable en los afios ochenta del siglo pasado y en un principio fue un
"lenguaje secreto” de los criminales, narcotraficantes y capas marginales en Medellin, la segunda
ciudad colombiana en tamafio e importancia. Con el paso del tiempo, este 1éxico jergal perdio su
naturaleza secreta y especializada, y se convirtié en un medio de expresion emocional, adquiriendo
un uso metafdrico y eufemistico en el habla de amplias capas sociales de la ciudad.

Ya en la década de los 1990 los términos y expresiones de este dialecto social empiezan a
ser utilizados activamente en los textos de los medios de comunicacion y publicidad, aparecen en
las peliculas y libros sobre la vida de los jovenes de las zonas pobres, quienes son principales
portadores de este sociolecto; algunos politicos usan palabras de parlache en sus discursos para
darles un matiz mas expresivo y "vital". Al mismo tiempo los lingiiistas de la Facultad de
Comunicaciones de la Universidad de Antioquia empiezan a recopilar el material y trabajar en el
primer diccionario de parlache.

En 2001 la Real Academia de la Lengua Espafiola incluyd el término parlache en la
vigésima segunda edicion del Diccionario de la lengua espafiola (DRAE) con la siguiente
definicion: “parlache. 1. m. Col. Jerga surgida y desarrollada en los sectores populares y
marginados de Medellin, que se ha extendido en otros estratos sociales del pais”.

El mismo ano, Luz Stella Castafieda Naranjo y José Ignacio Henao Salazar de la
Universidad de Antioquia publicaron su primer Diccionario de Parlache (DIPARLA) que recogia
1.500 términos, mientras la edicion del afio 2005 disponia ya de 2.538 términos. El Diccionario
tuvo tanto éxito que en 2009 sali6 su version revisada.

El éxito del DIPARLA no fue casual. A pesar de haber sido estudiado de una forma
exhaustiva, el parlache sigue exitosamente cumpliendo las funciones de una "lengua secreta",
siendo un enigma para un profano o forastero. Asi, un joven estadounidense que ha vivido afos en
Medellin y socializandose estrechamente con jovenes de zonas pobres de la ciudad, describe en su
blog (amanofnonation.com) una curiosa historia, de cémo sus amigos que vinieron a Medellin
desde Bogota, tenian que consultar el diccionario continuamente, para poder entenderse con los
locales: «About three years ago I bought a book called “Diccionario de Parlache” by Luz Stella
Castafieda Naranjo & José Ignacio Henao Salazar [...]. A while ago I hosted two guys from Bogota,
Colombia and they walked around town with this dictionary. When I saw them later that day they
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thanked me for lending them the book because often times they couldn’t understand what was said.
Colombians unable to understand other Colombiansy.

La formacion del parlache esté relacionada con la crisis econdmica aguda en Colombia en la
década de los 1980. Desde aquel entonces, Medellin gan6 la fama de la capital del mundo del
narcotrafico. Durante el ultimo cuarto del siglo XX la ciudad era considerada el baluarte de Pablo
Escobar, lider del grupo criminal, un capo de la droga que ocupaba el séptimo lugar entre las
personas mas ricas del mundo, de acuerdo con la revista Forbes. Hasta ahora, en Colombia persisten
leyendas sobre su gran capital. Segiin una de esas, Escobar, quien contaba con un confidente en la
Casa Blanca, exigia de los EE.UU. concesiones para el trafico de drogas, prometiendo a cambio
pagar la deuda publica colombiana con sus ahorros personales. El capo narcotraficante libraba una
guerra terrorista contra el gobierno colombiano, que intentaba extraditarlo a las autoridades
estadounidenses.

Después de haber eliminado a Escobar, el gobierno hizo muchos esfuerzos para detener los
disturbios y devolver a la ciudad la fama del centro cultural de Colombia. Hoy en dia Medellin se
estd convirtiendo gradualmente en una ciudad tranquila y segura. Segln las estadisticas oficiales, en
los ultimos afios el nivel de delincuencia en la ciudad y sus alrededores se ha reducido en un 73%.
No obstante, se mantienen vivos en la jerga parlache los recuerdos sobre las antiguas guerras
brutales por la influencia en el negocio de la droga, en las que de una u otra manera participaba la
mayor parte de la poblacion de Medellin.

Los lingiiistas han sefialado en varias ocasiones que la formacién de un nuevo sociolecto es
una respuesta peculiar de ciertas capas de la sociedad frente a las fracturas sociales, cambio en las
actitudes publicas y politicas y las condiciones econémicas de existencia. En este sentido, llama la
atencion la similitud de los procesos de la formacién del parlache y el lunfardo, dialecto social de
Buenos Aires, que surgi6 a finales del XIX - principios del siglo XX entre los inmigrantes italianos
que vivian en las zonas pobres de esa ciudad argentina. Es bien conocido y documentado que en un
comienzo, el lunfardo fue un lenguaje rechazado y discriminado de los criminales y otros sectores
marginados de la sociedad argentina. Segun Sebrelli: «El lunfardo, que comenzé siendo el lenguaje
técnico de los malhechores, destinado a ser entendido sélo por los iniciados, devino luego el habla
comin de todo este sector desasimilado, que socavaba simbodlicamente la sociedad organizada,
mediante la ruptura de su lenguaje» [8, p.106]. La misma intencidon por destruir un sistema social
dado socavando el sistema lingiiistico sirve de inspiracion al parlache, que surgio entre los jovenes
de las zonas pobres, marginales, en su mayoria llegados a Medellin desde areas provinciales en
busca de trabajo, sintiendo su desasosiego y vulnerabilidad y sin poder ganarse la vida de una forma

legal.
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Sin embargo, la peculiaridad del parlache, que lo distingue tanto del lunfardo, como de otros
dialectos sociales, esta en la velocidad y alcance fenomenales de su propagacion que desbordo los
limites habituales.

Los estudios del parlache més significativos lo han clasificado como una variedad diastratica
del espafiol, un lenguaje urbano flexible y sumamente creativo que expresa sin pudores ni temores
la nueva realidad que viven amplios sectores de la sociedad medellinense y colombiana en general:
“Podemos afirmar, entonces, que el parlache es una variedad linguistica que cumple funciones
cripticas, ludicas, de identidad y cohesion social entre miembros de un mismo grupo, y cuya
principal caracteristica es la transformacién y la creacidon léxica. Es humoristico, juguetdn, creativo
y muy variable. Todas estas caracteristcas se dan en el parlache; aunque muchas personas lo
consideran una amenaza contra la variedad estandar, porque se difunde rdpidamente en todas las
esferas de la sociedad” [4, p.80].

Hoy en dia es comun encontrar personas de estratos altos de la poblacién que usan algunas
palabras del parlache con normalidad. En el trabajo “Caracterizacion lexicoldgica y lexicografica
del parlache para la elaboracion de un diccionario” Castafieda Naranjo cit6 los siguientes ejemplos:
un anestesiologo comentaba que cuando el cirujano se equivocaba, al anestesioldlogo le tocaba
sacar el mufeco (“muerto”); otro médico, deportdlogo, hablaba de un torneo chichipato (“de poco
valor”), un ingeniero decia que en Uraba trabajaba a lo bien (“muy bien, de la mejor manera”), una
madre de familia que vive en un barrio de estrato seis demostrd un cierto conocimiento de este
lenguaje, al preguntarle por la razén de este conocimiento, dijo que simplemente lo habia aprendido
copiando en una libreta las palabras extrafias que sus hijos pronunciaban [1].

También algunos politicos recurren al parlache: Carlos Alberto Lucio, cuando era el
senador, afirmo6 en una discusion en el Congreso: “Gato que cruza la calle gato que pierde el afio
(“morir”)”; el ex-ministro del gobierno, Gilberto Echeverri Mejia dijo en un discurso que se
enorgullecia de haber sido nombrado parcero (“amigo’”) mayor; el expresidente Andrés Pastrana
dijo en uno de sus discursos que el gobierno de Samper ofreci6 paz y gener6 violencia a la lata (“en
abundancia”) [1].

Como se sabe, la jerga se diferencia de la lengua literaria por sus términos y expresiones
especificos, pero a la vez no posee un sistema gramatical y fonético propios. El vocabulario jergal
se construye sobre la base del vocabulario de la lengua literaria, cambiando su significado y las
formas de manera metaforica, asi como mediante la asimilacion de palabras y morfemas
extranjeros. Estas observaciones son absolutamente vigentes para el parlache, ya que en su caso se

trata de ciertas inserciones léxicas en la gramatica espafiola.
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El anélisis de los datos del DIPARLA nos permite concluir que el parlache se construye a
base de originalidades 1éxicas, cuyos mecanismos son:
afijacion: parcero, parcera, parcerin, parcerito, parcerita, parcerazo, parceraza; fierro, fierrito,
superfierro, enfierrado, enfierrada, fierrazo, superenfierrado;
resemantizacion: fierro (revolver), mula (perosna que transporta drogas), dulce (mujer bonita),
roberto (robo), natilla (nada), maletas (mal), simoén (si), notas (no);
revitalizacion de palabras que habian caido en desuso: arreglar (matar), chocho (enamorado);
yuxtaposicion: dedicaliente (delator), bogqifrio (revolver), atrapalocos (calzones, bragas),
cometrapos (apetito intenso), carroloco (desenfrenado);
onomatopeya: tilintilin (imita el sonido de las campanas y significa “campanero, vigilante”),
traqueteo (significa ‘“‘abaleo”, porque esta estd relacionado con el sonido que emite Ia
ametralladora), bombonbum (pene);
acortamiento de la base (e.g. coleto de “colectivo”, parce de “parcero”, fiero de “compaiiero”)
alargamiento de la base (e.g. buseto para “bus”);
verse: lleca (calle), grone (negro), tabogo (Bogotd).

Por otra parte, el parlache comparte algunas piezas léxicas con el lunfardo (e.g. lucas
para“dinero”), con algunos dialectos del Caribe (chévere para «excelente, optimo; agradable», etc.),
con el argot espanol (feto para «feoy»; fiofio para «abobado, infantily, etc.). Tiene, también, algunos
préstamos del inglés que, en la mayoria de los casos, han sufrido un proceso de espafiolizacion (e.g.
bisniar para «negociar»; bai para despedirse, ansorris para presentar excusas), y, €n una menor
proporcion, del portugués (e.g. parcero de «parceiroy).

Ademas, en el parlache se forman combinaciones de palabras que con el tiempo se
lexicalizan y se convierten en unidades fijas:
verbales: coger de quieto (asaltar a una persona), montar videos (inventar historias y contarlas de
manera convincente), medir el aceite (calibrar, examinar o evaluar la actitud o la eficiencia de una
persona o de una institucion), salir en bombas (reaccionar en forma acelerada);
nominales: mujer de antena (homosexual que se viste de mujer), barrio de los acostados
(cementerio); adjetivas: duro de codo (avaro), de chimba pap4 (agradable);
adverbiales: de arepa (de suerte), a lo bien (muy bien), al zoco (muy abundante; a toda velocidad);
formulas faticas: qué bacaneria (jqué maravilla!), qué cuca, qué burguesia, qué elegancia (jqué
bonito!); todo ray/rai (bien), ;bien o pa’ qué?, jqué uvas! (saludo), nos vemos las caratulas, ahi nos
pillamos, ahi nos vidrios (despedida).

A partir del estudio lexicografico, podemos concluir que todos los mecanismos de

transformacion y de creacion léxica en el parlache se adaptan a los procesos fonoldgicos,
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morfosintacticos y semanticos del espafiol. Su fondo 1éxico es surtido por las siguientes capas:

1) espafiol estandar

2) lenguaje coloquial

3) habla vulgar rustica

4) dialectos sociales (argot delincuencial, lunfardo, argot espafiol)

5) préstamos de otras lenguas.

En la formacion del vocabulario jergal los siguientes mecanismos resultan los mas
productivos en el parlache:

I. Formacion morfoldgica

1) Afijacion (842 términos de los 2.538 recogidos en el DIPARLA)

- sufijacion

- prefijacion

- combinacioén de sufijacion y prefijacion

2) Derivacion sin uso de afijos (33 términos)

- acortamiento de la base

- alargamiento de la base

- duplicacion de la base en las onomatopeyas

3) Yuxtaposicion (39 términos)

II. Formacion léxico-semantica

1) Resemantizacion (652 términos)

2) Revitalizacion (226 términos)

III. Formacioén ortografica — inversion sildbica, verse (23 términos)

IV. Lexicalizacion de combinaciones de palabras (461 términos son locuciones verbales,
133 locuciones nominativas, 50 locuciones adjetivas, 46 locuciones adverbiales, 33 enunciados
fraseologicos).

Este articulo es una aproximacién y no pretende profundizar en el campo tan
multidimensional como es el parlache. El objetivo del mismo es despertar el interés de los

hispanistas rusos por este fenémeno sociolingiiistico, que merece un estudio profundo y completo.
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Resumen

El articulo estd dedicado al andlisis culturoldgico de la sintesis peculiar de dos proyectos socio-
historicos y culturales en Colombia, de su estatus especial en cuanto a la dominacion de lengua y
cultura espafiolas junto con la existencia de gran cantidad de grupos indigenas que hoy siguen
hablando sus lenguajes ancestrales, preservando asi su cultura autoctona. La idea principal del
articulo consiste en que la evolucion de la identidad cultural de Colombia se refleja principalmente
en la dialéctica de la unidad y lucha de estas dos paradigmas lingiio-culturales: indigenismo e
hispanismo.

Palabras clave

Lengua ancestral, dialéctica, identidad cultural, indigena, paradigmas lingilio-culturales, castellano,
sociedad multifacética, unidad y lucha de contrarios, etnogénesis, pluralidad.

Abstract

The article is devoted to the analysis of the peculiar synthesis of both socio-historical and cultural
projects in Colombia, of its special status in terms of the domination of Spanish language and cul-
ture along with the existence of large number of indigenous groups that continue today speak their
ancestral languages, thus preserving their autochthonous culture. According to the basic idea, cul-
tural identity of Colombia is reflected primarily in the dialectics of unity and struggle of these two
linguistic and cultural paradigms.

Key words

Ancestral language, dialectics, cultural identity, indigenous, linguistic and cultural paradigms, Cas-

tilian, multifaceted society, unity and struggle of opposites, ethnogenesis, plurality.
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CADA NACION TIENE SU DESTINO
HEGEL
Introduccion
Esta sentencia podria ser plenamente aplicada a Colombia. La historia de la lengua y cultura

en Colombia es un proceso altamente controvertido y ambiguo. En el contexto general de la
civilizacion latinoamericana, aqui se enfrentaron y siguen luchando dos paradigmas del desarrollo
historico: indigenismo e hispanismo. En este sentido, podemos hablar de la civilizacion
latinoamericana, y en especial de Colombia, como uno de los paises lideres en América Latina,
inherente de la dualidad de la conciencia, y, en consecuencia, de la cultura. Historicamente cada
civilizacion se desarrolla de acuerdo a las condiciones y circunstancias imperantes. La colision del
proceso civilizatorio de Colombia — es tratar de entender su historia, su destino historico, su
conciencia historica.
Busqueda de la identidad lingiio-cultural

Leopoldo Zea — uno de los mas grandes filosofos de América Latina moderna, considera el
problema de la filosofia de la historia de América Latina en busqueda de su identidad cultural e
historica. Habiendo comenzado su carrera cientifica bajo la direccion del filésofo espafiol José
Gaosa — compafiero del famoso filésofo José¢ Ortega-y-Gasset, Leopoldo Zea hizo una gran
contribucion a la formulacion de los problemas de la ““ esencia” de América Latina, de su desarrollo
peculiar. Se opuso firmemente a la idea del “eurocentrismo” y destacé en su “Filosofia de la historia
Americana” que el problema central en América Latina es el problema de la superacion de la
dependencia de la conciencia. (Leopoldo Zea: 1978, p. 15). El problema de la identidad cultural en
América Latina no es la oposicion al mundo, sino que, al contrario, la determinacion de su lugar en
el mundo tan diverso.

Es bien conocido que las formas de colonizacion de América Latina se diferieron
considerablemente del proceso similar en América del Norte. Los conquistadores espafioles
impusieron a la fuerza su cultura, idioma y religion. A consecuencia, en todo el continente se
produjo el proceso de mestizaje el mas destacado a la escala planetaria, por lo cual, gradualmente
nacié una nueva raza, que junto con la indigena, espafiola y creolla formé una sociedad
extremadamente multifacética con la dominanta de lengua y cultura espafiolas. Esta sintesis de las
culturas al igual mentalidades todavia estan en un estado de unidad y lucha de contrarios. “En la
historia del colonialismo europeo, escribe Leopoldo Zea, hay muchos ejemplos de dominacion
politica, econdmica y cultural que impuso su huella en el destino de los pueblos conquistados, su
forma de vida. Pero, en ninguna parte del mundo la transplantacién de la cultura espiritual de los

conquistadores no tuvo tan profundas concecuencias que llevaron primero a la interaccion, y

224



después a la sintesis de diversos principios etno-culturales, como en América Latina”. (Leopoldo
Zea: 1977, p.31).

Hay que constar también que el proceso de etnogénesis tenia la influencia especial de la
tradicion catdlica con su universalismo, lo cual a su vez contribuy6 en gran medida a la integracion
de los grupos étnicos de América Latina.

En el siglo XIX, la civilizacion latinoamericana ha experimentado un proceso
extremadamente importante — la adquisicion de la independencia.

Como resultado del movimiento de liberacidon nacional practicamente en todas las partes de
América Latina fueron reclamadas y establecidas, una tras otra, las Republicas, lo que contribuy¢ a
la integracion de América Latina en el proceso historico mundial.

El escritor colombiano Arismendi Posada Octavio afirma con razon:” La Guerra de Independencia
en Hispanoamerica se presenta como la primera y mas promisoria empresa de integracion...en la
que emularon en esfuerzos y heroismo los pueblos que forman nuestras Reptiblicas por lograr plena
soberania y conquistar un lugar digno en la historia mundial”. (Arismendi Posada Octavio: 1978, p.
80).

La civilizacion latinoamericana ha enfrentado el reto de encontrar su destino historico en
un Nuevo entorno. Muchos pensadores destacados en América Latina- Andres Bello, Domingo
Faustino Sarmiento, Jos¢ Marti y otros, vieron su futuro en la erradicacion del colonialismo, es
decir, erradicar, especialmente su sistema ideologico — hispanismo”. La principal herramienta para
lograr este objetivo — seguir la experiencia de los paises avanzados de Occidente. Y es en aquél
entonces cuando en la opinion publica en América Latina se enfrentaron dos proyectos socio-
culturales, dos modelos del desarrollo de su futuro: “conservador” y “ civilizador”.

El modelo de desarrollo ““ conservador” se basaba en la teoria del famoso filésofo espafiol
José Ortega-y-Gasset, la teoria del “perspectivismo”. Segun su teoria, la gente, la nacién en
general, existen en una realidad dada, de acuerdo con su forma de ver el mundo y su historia. O sea,
su formula: “ Yo soy yo y mi cicunstancia”, une la civilizacion latinoamericana con las realidades
concretas de su trayectoria de desarrollo historico, y dentro de estas realidades especificas, la
civilizacién latinoamericana debe seguir desarrollandose.

El modelo “civilizador” a su turno, al final se redujo al “ europeismo”, a la negacion de sus
propias tradiciones y el peligro de la pérdida de la imagen autdctona de las naciones indigenas de
América Latina.

Una sintesis peculiar de los dos proyectos identifica y determina hasta hoy dia el momento

socio-historico y las tendencias de la lengua y cultura de América Latina.
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Colombia en el contexto de la civilizacion latinoamericana en su conjunto, tiene un estatus
especial. En el proceso de la colonizacion espafiola muchos grupos étnicos nativos casi han
desaparecido como consecuencia o de la destruccion fisica o severa explotacion. Sin embargo, cabe
destacar el hecho de que a principios del siglo XX ha habido un crecimiento significativo de la
poblacion indigena en Colombia, mostrando asi la viabilidad de las étnias indigenas y su
consolidacion nacional y étnica.

En América Latina no es facil encontrar experiencias de dos lenguas oficiales a un nivel

nacional. El pais que tiene esta experiencia es Paragiiay en donde el castellano es oficial con el
giiarani, Haiti con el francés y el creol y por fin, Puerto Rico con el castellano y el inglés. El resto
de los paises latinoamericanos tienen un solo idioma oficial: espafiol o portugués.
No obstante, en Colombia hay bastante grupos indigenas que hoy siguen hablando sus lenguajes
ancestrales. Se puede decir que Colombia es uno de los paises de Latino América con mayor
cantidad de lenguas nativos. La composicion étnica de Colombia en actualidad es 60% mestizos,
20% de los blancos el 14% de creollos. La populacion indigena vive primordialmente en las
regiones Amazonas y Orinoquia. Conservan su lenguaje, costumbres y tradiciones. El Ministerio de
Cultura de Colombia reconoce que 20 de esas lenguas estan amenazadas y que cinco mds estan
extinguiendo. (Esteban Diaz Montenegro: 2012, p.57).

El tukano, el kubeo y el saliba son las que se conservaron mas. El kubeo, que es hablado
por unas 15.000 personas, estd mucho mas difundido que otras. La mitad de las lenguas indigenas
en Colombia lo son por grupos menos de 1000 personas.4Algunas de ellas son habladas por un
puiiado de personas mayores. Y eso les causa gran preocupacion, porque a muchos jovenes y nifos
les haberguenza hablar en sus lenguas nativos en estos tiempos en que la tecnologia, los
computadores y la Internet les hablan en inglés y en espafiol. En los afos 60-70 del siglo XX El
Ministerio de Cultura de Colombia emprendié un programa de etnoeducacion como una alternativa
ante esas amenazas. Pero entonces, sali0 una serie de problemas y ante todo la falta de
profesionales bilingues que dominarian bien el lenguaje ancestral al igual el castellano.

Por supuesto, esta preocupacion es comprensible, porque sin lengua va muriendo la cultura.
“ Resalta la importancia cultural y politica de las lenguas y la educacion indigenas lo que establece
la necesidad de defender la historia, lengua y costumbres indigenas y formar profesores bilingiies
para que eduquen de acuerdo con las condiciones de las comunidades”(Carta Constitucional de
corte multiculturalista — el CRIC, 1971)

Sin embargo, aunque esta idea ha sido avanzado en la practica, actualmente, después de mas
de 40 afios de haber impulsado esta tarea, los avances en el fortalecimiento de las lenguas nativos

no parecen ser muy alentadores.
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Sin duda alguna, la lengua y la cultura indigenas hicieron una aportacién muy importante a la
tesoreria de la cultura de la nacion colombiana.” Lo importante es - la contribucion de los indigenas
en el folclor colombiano. Amplia corriente de vocabulario indigena entro en la poesia y la prosa de
destacados escritores colombianos como Eustasio H.Rivera, E. Salamea Borda, S. Uribe Piedraita,
por no mencionar a Gabriel Garcia Marquez. Los imagenes animistas de la naturaleza colombiana
son la parte integral no solo de la literatura colombiana, sino de la literatura latinoamericana en
general, lo que muestra los aspectos esenciales de la cosmovision indigena. (Polischuck: 1977, La
Cultura, la Educacion y el Desarrollo. — Bogoté, “Desarrollo” Ne39, agosto).

Los idiomas indigenas han tenido un impacto en la lengua castellana. El cientifico colombiano Luis
Flores encuentra este efecto en la terminologia de flora y fauna, de los utensillos de titulo, articulos
para el hogar, alimentos, etc. (Henao y Arrubla: 1967, p.453).

No obstante, hoy en dia, se debe reconocer que la lengua castellana- es el idioma del futuro
de Colombia. El castellano o espaiiol goza en el mundo moderno del aprecio y la admiracion de los
entendidos. El autor eminente como Prampolini en su ““ Historia Universal de Literatura” afirma que
Colombia tiene la primacia en el continente por su cohesion organica y su firme tradicion
castellana. La lengua castellana ha aglutinado toda una constelacion de nacionalidades
latinoamericanas. La existencia de esta familia hispanica de naciones es ademds una seguridad de
que el espafiol es la lengua del futuro, y sobre todo teniendo en cuenta que América Latina es el
continente del futuro.

La civilizacion latinoamericana cobra hoy en el mundo una nueva importancia. Después de
siglos de dificultades se afirma una ideologia unitaria en medio de la pluralidad de concepciones y
sistemas. El ilustre historiador colombiano, Presidente de la Federacion Internacional Sociedades

13

Bolivarianas, José Rivadeneira proclamaba ‘ unidad en la variedad”, “la Solidaridad Pluralista de
América Latina en el futuro”. “ La aspiraciéon comun de Latino America a constituirse, a través de
la unidad dentro de la pluralidad, en una gran potencia por razon de sus grandes espacios
geograficos disponibles, de la variedad de sus recursos naturales, de su gran capacidad demografica,
de su rapido desarrollo industrial, de sus altos niveles de cultura y de favorable condicion de estar
constituida por pueblos jévenes en cuya conformacion étnica confluyen varias sangres, cuya energia
vital puede canalizarse hacia el progreso”. (Rivadeneira Vargas: 1998, p.23).

Respalda este criterio el professor colombiano Javier Ocampo Lopez: “ ...Y en el siglo XX
los esfuerzos de la integracion por la conciencia y la cultura se han hecho realidad... la integracion

se presenta como un instrumento de desarrollo socio-econdémico y cultural para el futuro de

América Latina.” (Ocampo Lopez Javier: 1987, p. 55).
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FUTBOL Y PASION

Luisa Fernanda Hernandez Capera

En esta unidad vamos a conocer acerca de:

El cine colombiano
El futbol y los hinchas en Colombia
Otras formas de expresar opiniones, puntos de vistas y juicios de valor

Algunos personajes

Y para esto vamos a:

Aprender una forma de expresar opiniones y juicios de valor
Conocer algunos adjetivos para describir personalidades
Repasar los superlativos absolutos

Analizar las ideas principales de un texto

Distinguir puntos de vista

Y como tarea final vamos a:

e Presentar una pelicula, algunos de sus personajes y nuestra opinion.
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FUTBOL Y PASION

(Qué piensas de esta imagen? Comenta con tus

compafieros.

CUENTALE A LA CLASE...

(Cudl es el deporte mas popular e importante en tu pais? ;Hay

muchos fanaticos? Y el futbol, ;es muy popular?

Compartamos

Con un compaiiero vas a hablar acerca de los deportes
y el futbol en tu vida: ;Cual es tu deporte favorito?
(Sigues algin equipo? ;Ves futbol? ;Apoyas algliin
equipo? ;Juegas futbol? ;Qué opinas de los fanaticos

del futbol?

Leamos

Lee y compara los siguientes textos:
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Texto 1. El fanatismo por el futbol

El ser fanatico de algin equipo de futbol puede
determinar el trato y problemas con los demas, la eleccion
de nuestros amigos, segun nuestro equipo gane o pierda

definir nuestro estado de animo, afectar a nuestra salud

debido al estrés, resultar heridos por la violencia que lo
rodea o hasta llegar a vernos perjudicados por lesiones
ain mas graves o permanentes como fallos cardiacos y hasta la misma muerte.

En cuanto a la juventud, afecta a su debida educacion, ya que muchos adolescentes fanaticos
dedican su vida a lo que ellos llaman su pasion, en lugar de aprovechar de mejor forma su tiempo en
la preparacion de sus vidas para vivir sus propios suefios y no remitirse a sélo observar el de los
demas.

Adaptado de www.informatizarte.com.ar

Texto 2. El fanatico de futbol

El verdadero fanatico de futbol no es aquel al que le gusta el futbol, es aquel que sufre por el futbol.
El que pierde toda compostura tanto si su equipo gana como si pierde. El que divide al mundo en
dos, los buenos y los malos. Los buenos, por supuesto, son los que apoyan a su equipo. Los malos
siempre son los del otro equipo, desde los jugadores hasta los fanaticos. Nunca un hincha aceptara
de buena gana la derrota, siempre le echara la culpa al arbitro, a las circunstancias, a los jugadores
lesionados, a la poca inversion en jugadores. Un fanatico nunca serd un buen perdedor.

El hincha dice y jura que apoya a su equipo en las buenas y en las malas. Piensa que de no estar ¢l
apoyando, el equipo no ganaria, piensa que sus porras, ya sea en las gradas o por internet, tienen un
efecto magico en los jugadores, que los impulsa a ganar. Asi, el fanatico se siente parte del equipo y
piensa que de no existir ¢l, el equipo no seria nada. Ser parte de “algo grande” es una necesidad
humana que satisface un equipo de futbol.

Adaptado de www.elchepito.com

Ejercicio

A continuacioén encontraras una serie de afirmaciones sobre los fanaticos. Indica cudles pertenecen

al texto 1 y cudles al texto 2.
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TEXTO 1 TEXTO 2

1
1. El futbol puede afectar seriamente nuestras vidas. Las consecuencias pueden ser incluso
mortales.
2. Un fanatico es el que vive por su equipo, el que piensa que los malos son todos los que estan

en contra de su equipo.

3. Un fanatico siente que es una parte importante del equipo y por eso los apoya en cualquier
circunstancia, buena o mala.

4. Los jovenes pierden su tiempo apoyando un equipo de futbol.

5. Apoyar o ser parte de algo importante como un equipo es importante para satisfacer la
necesidad humana de pertenecer a algo.

6. Lo mejor seria que las personas dejen de seguir un equipo y vivan sus propias vidas y

suenos.

Vocabulario Util

Ahora tu, jestas de acuerdo con alguno  Fapatisme  Defensa apasionada de  creencias,

de los textos? (Con cual y por que? opiniones, ideologias, etc.:

Fanatico Preocupado o entusiasmado ciegamente
por algo
Hincha Partidario entusiasta de alguien, en

especial de un equipo deportivo:

Porras Conjunto de gritos de un grupo de
partidarios que apoyan ruidosamente a

alguien o algo

Dar opiniones

Para expresar opiniones y juicios de valor, puedes utilizar estas formas

» Me parece + adjetivo + que + (sujeto) + (verbo en subjuntivo presente)
» Es +adjetivo + que + (sujeto) + (verbo en subjuntivo presente)

» Creo que es + adjetivo + que + (sujeto) + (verbo en subjuntivo presente)
>

Considero que es + adjetivo + que + (sujeto) + (verbo en subjuntivo presente)
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Por ejemplo:

e Me parece genial que haya tanta pasion por el futbol

e Es interesante que las personas jovenes se emocionen tanto por el futbol

Para conjugar un verbo en el presente de subjuntivo se quita la terminacioén del infinitivo y se

anaden al radical las siguientes terminaciones:

Verbos en -AR Verbos en -ER Verbos en —-IR
Radical + Radical + Radical +

- -a -a

-es -as -as

-€ -a -a

-emos -amos -amos

-en -na -an

En el anexo puedes encontrar la conjugacion de los verbos irregulares mas comunes.

A practicar

Completa las siguientes oraciones que expresan opiniones con el verbo indicado en subjuntivo
presente:

1. Es necesario que los jugadores también (asumir) responsabilidad para evitar la

violencia en los estadios.

2. Creemos que es bueno que los nifios

fatbol.

(compartir) tiempo con su familia viendo

3. Esexagerado que la gente (pelear) por un equipo

4. Me parece que es malo y arriesgado que las personas (apostar) en partidos.

5. Creo que es malo que en una familia no todos (disfrutar) lo mismo.

Cine Colombiano
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(Has visto alguna pelicula colombiana? ;Cual?
(Conoces La Pena Mdxima? Segun ese titulo, ;de qué crees que se trata?
La Pena Maxima (2001)

La seleccion Colombiana de futbol tiene la
posibilidad de llegar a wun mundial, la

clasificacion se la juega enfrentando al equipo

UNR FRODNCE N BE DARID GARCIA-DARD ¥ Argentino.
CRNAL CARAEDL

Para
Mariano

Concha, un

oscuro

empleado
publico, el acontecimiento se convertird en una obsesion.
Confiado en el triunfo de su equipo, Mariano hipoteca sus
suenos de una vida mejor y arriesga lo que valora en extremo y
le da sentido a su existencia: Luz Dary, su esposa. Pero un

suceso cambia por completo los planes de Mariano: el domingo,

KR et A B s g e e e minutos antes de partir hacia el estadio, descubre que su tio

Pedro ha muerto.

;A Practicar!

Mira el siguiente fragmento que es parte de la introduccion de La Pena Mdxima.

7 Vas a recibir la transcripcion de este video en partes separadas. jOrdénala!

2- Ahora, comparte tu opinion acerca del video con tus compafieros, usando la estructura
anterior.

Ejemplo:

-Creo que es bueno que la gente sea tan patriota

-Es malo que la gente se comporte asi, porque...
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Apuestas

(Sabes qué es una apuesta?

determine 0
—_
(o =)

Discute con un compaiero:

cualquier

APOSTAR: Pactar con otra u otras personas que aquel que se

\. equivoque o no tenga razon, perdera la cantidad de dinero que se

otra cosa.

(Qué opinas de las apuestas y en especial de las apuestas en los deportes?

(Alguna vez has apostado? Si es asi, ;Qué apostaste? ;jPerdiste o ganaste?

(Conoces a alguien que haya perdido o ganado mucho dinero apostando?

EJERCICIO

Relaciona las siguientes palabras o expresiones con su significado:

e Refrescar la memoria

e Revancha

e No tener en qué caerse muerto
e Arrimado

e (Cobarde

Observa

o

Observa los siguientes fragmentos de la pelicula, en

FRAGMENTO 1. Observay completa las oraciones con las claves en negrilla.

Desquite o venganza

No tener plata

Falto de valor, miedoso

Persona que vive en la casa de

otra abusando de su confianza

Recordar

el que Mariano

hace dos apuestas.

Mariano discute con su tio Pedro y apuestan por el partido entre Colombia y Argentina.

a) Mariano apoya a , mientras que el tio apoya a
b) La apuesta que Mariano propone primero es
c) El tio se burla de la apuesta y le dice que mejor apuesten lo de siempre, es decir
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d) Finalmente, la apuesta es que si Colombia pierde, Mariano tiene que pagarle a su tio

. Si Mariano gana, el tio tiene que darle a Mariano

condicién que el que pierda se tiene que ir de la casa.

-$20.000 -Colombia -$100.000
-La casa -6 millones
-Argentina

Ahora discute:

e Por qué Saul no quiere que Mariano apueste?

e ;Por qué el tio no quiere apostar?

e Por qué Mariano decide hacer una apuesta tan grande?

FRAGMENTO 2. Observa y elige la opcion correcta para las siguientes preguntas.

. Con la

Mariano y Luz Dary retiran sus ahorros del banco. Ella cree que la plata es para pagar la primera

cuota de una casa, pero en realidad Mariano la guarda para la apuesta con su tio. Sin embargo, en el

trabajo Mariano apuesta con su jefe.
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1. (Qué apostaron?
a) 9 millones de pesos
b) 6 millones de pesos

¢) 600 mil pesos

2. ¢(Quién guardara el dinero?

a) Gutiérrez, el empleado
b) Eljefe

¢) Pedro, el tio de Mariano

3. Esa misma noche es el aniversario de Luz Dary

y Mariano, pero ¢l no va a poder ir a su casa

temprano. ;Por qué?
a) Porque tiene que trabajar
b) Porque hay un partido de futbol

c) Porque tiene que ir por las boletas para el partido

Expresa tu opinién: Usando la estructura de la pagina 5, comenta con la clase lo que opinas de la
apuesta que hizo Mariano.
Ejemplo. Es bueno que la gente sea tan arriesgada y apasionada.

T qué harias? ;Si fueras Mariano qué harias en estas situaciones?

Superlativo Absoluto

En la segunda apuesta, Mariano le pregunta a su jefe que si estd seguro, a lo que ¢l responde:

(13

Segurisimo”. ;Qué significa eso y cuando se usa?

Los Adjetivos Superlativos son aquellos que expresan una caracteristica en su maxima intensidad,

y tienen concordancia en género y nimero:

237



Grande: grandisimo / grandisima grandisimos / grandisimas

Ejemplo: Ese perro es grandisimo.

Formacion:

* Adjetivo/adverbio terminado por vocal, se sustituye la vocal por —isimo: tardisimo
* Adjetivo/adverbio terminado por consonante +—isimo: facilisimo

iA practicar!

Convierta las frases a frases que usan el superlativo absoluto.

Ejemplo: La torre Eiffel es muy grande > La torre Eiffel es grandisima.

. Los jugadores Argentinos son los mas famosos del mundo.

. Las pruebas para entrar a la Universidad son unas de las mas dificiles de la universidad.
. Las arepas boyacenses son muy ricas.

. Ustedes corrian mas rapido que los otros.

. Me gustaria ir al mundial pero las boletas son excesivamente caras.

. Los partidos locales son muy aburridos.

. El futbol, el baloncesto y la natacién son deportes muy importantes a nivel mundial.

0 N N »n kA~ WD ==

. El equipo era muy malo. Todos los jugadores eran lentos.

PERSONALIDADES

A) Relaciona las siguientes caracteristicas con su respectiva definicion

e Sencillo/sencilla

e Arriesgado/arriesgada
e Orgulloso/orgullosa

e Amoroso/amorosa

e Descarado/descarada

e Sensible

e [rritable

0 Que tiene orgullo, es decir, exceso de estimacion propia, arrogancia.
0 Que siente o manifiesta amor.

0 Que se enfada facilmente

0 Que habla o acttia con descaro, sin vergiienza o recato
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e ) 0 Aventurado, peligroso.
Q % 0 Que se deja llevar con facilidad por sus
- sentimientos y que es facil herir
0 Ingenuo en el trato, sin doblez ni engafio, y que

dice lo que siente

B) Ahora, teniendo en cuenta lo que has visto de la pelicula,

relaciona cada personaje con la palabra o palabras que

consideres que los describan.

Mariano Saul Pedro

Luz Dary

€) (Qué otras caracteristicas  usarias para  describir a cada  personaje?

JY ta? ;Como eres?
i Vamos a escribir!
Escribe un texto (al menos 100 palabras) describiendo tu personalidad. ;Crees que una o mas de las
caracteristicas anteriores te pueden describir? Usa algunos adjetivos en grado superlativo (-isimo/ -
isima)

Ejemplo: Yo soy una persona sensible porque me afecta facilmente lo que le pasa a las

personas a mi alrededor. Ademas soy sencillisimo porque...

—Ahora intercambia tu escrito con un compaiiero, léelo y luego coméntalo con la clase.
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El Pibe
Lee el siguiente texto que es la presentacion de un personaje famoso colombiano, Carlos “El Pibe”

Valderrama.

Carlos Alberto Valderrama Palacio, mas conocido como “El Pibe Valderrama”, naci6 en Santa
Marta el 2 de septiembre de 1961. El Pibe es un ex-futbolista colombiano considerado uno de los
maximos exponentes en la historia del futbol de su pais, de América, e incluso del Mundo.
Valderrama fue un centrocampista de excelente técnica que particip6 en los mundiales de Italia 90,
Estados Unidos 94 y Francia 98.

A pesar de que el Pibe se retird oficialmente en 2004, ¢l todavia es un personaje reconocidisimo
alrededor del mundo. En 2012 fue escogido como uno de los representantes para llevar la Llama
Olimpica durante los Juegos Olimpicos de Londres 2012.

Creo que es necesario que la gente reconozca la importancia de los deportistas como el Pibe, porque

ellos influyen muchisimo en la sociedad y en los jovenes.

En este texto hay bastante informacion.
Clasificala en la siguiente tabla segin

corresponda:

Datos personales (nacionalidad,

edad, lugar/fecha de nacimiento)

Descripciéon ~ del  personaje
(trabajo, caracteristicas fisicas o

personales)

Informaciéon de su trabajo o

porqué es conocido (méritos)
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Opinioén del autor del texto

TAREA FINAL

Teniendo en cuenta todo lo aprendido en esta unidad, especialmente la expresion de opiniones, elige
un deportista famoso que te llame la atencion, sin importar la nacionalidad para presentarlo a la
clase. Sigue la estructura del texto anterior: datos personales, informacion general del personaje,
informacion de su trabajo y tu opinion acerca de esa persona y de lo que hace. jS¢é creativo! Prepara
un afiche, un album o algo para que puedas mostrarle a la clase.

Debes estar preparado, jtus compaiieros podran hacer preguntas sobre tu personaje!

Ademas... presta mucha atencion a las exposiciones de tus compaiieros. Al terminar, se te asignara
uno de los deportistas presentados para que escribas un texto de al menos 100 palabras

presentandolo y dando tu opinion.
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Anexos

VERBOS IRREGULARES EN SUBJUNTIVO PRESENTE

SER |IR HABER |HACER [CABER [SABER [SALIR
Yo sea Vaya Haya haga quepa sepa salga
Ta seas Vayas [Hayas [hagas quepas sepas salgas
El/ella/usted |sea Vaya Haya haga quepa sepa salga
(Nosotros Vayamo
seamos hayamos |hagamos |[quepamos |[sepamos [salgamos
S
Ustedes/Ellos|sean Vayan [hayan hagan quepan sepan salgan
VENIR (TENIR |TRAER [PONER |DECIR
Yo venga tenga traiga ponga [(diga
Ta vengas [tengas [traigas [pongas [digas
El/ella/usted |venga tenga traiga ponga [diga
Nosotros vengamos [tengamos | traigamos [pongamos|digamos

Ustedes/ellos|vengan  [tengan  [traigan digan

ponga

242



(CIRCULA LA CRITICA EN LA TELEVISION EDUCATIVA COLOMBIANA?

ESTUDIO SOBRE CONECTORES ARGUMENTATIVOS

Olga Rojas Torres

Universidad Nacional de Colombia Docente de Lenguaje y Pedagogia

Articulo de investigacion
*oyrojast@unal.edu.co

Necesitamos repensar la vida. Debatir con los
opositores, integrar otros puntos de vista, y afirmar con

confianza.
Resumen

Este articulo pretende mostrar la necesidad y la posibilidad practica de introducir a los televidentes
de programas educativos en las formas expresivas del pensamiento critico. El estudio se apoya en
perspectivas del andlisis semio-lingliistico y de la semidtica visual. La reflexion se hace desde el
modelo de andlisis de discurso propuesto por Charaudeau, principalmente, en lo referente al aparato
argumentativo. Ademas, se toman algunas ideas de Sergei Einsenstein, genio del lenguaje filmico,
sobre la argumentacion en lo visual. También se dialoga con Piaget, Bruner e incluso Freud para
aclarar conceptos sobre el pensamiento. Los ejemplos verbales y visuales que se analizan son
tomados de programas educativos infantiles colombianos que circularon en la television
colombiana, en 2010. Ademas, como apoyo para la reflexién se presentan algunos ejemplos de

argumentacion en la imagen del cine universal.
Introduccion

Cuando el discurso educativo no incluye oposiciones, o presenta certezas que no resultan del
debate, se informa no se educa. Educar es una actividad con propdsito critico-creativo, siempre.
Informar, en cambio, es una actividad para sujetar al sujeto dentro de un paradigma del
pensamiento. Los nifios, y nifias de cualquier edad estdn en capacidad y tienen la necesidad de ver
el mundo a partir de mas de una 6ptica. Cuando el discurso pedagogico incorpora una diversidad de
perspectivas del mundo, tenemos también abundancia de conectores de oposicion, y de certeza.

El discurso educativo que llega a la pantalla chica, sin embargo, hace eco del anhelo del

mundo del mercado por el dominio, la sujecion y la restriccion del pensamiento. El discurso escolar
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no ha dado a las formas expresivas de la discusion el lugar central que le corresponde en la tarea de
formar para la paz, la libertad y la creatividad. Del abanico de formas de razonar, la escuela, y con
ella la television educativa, privilegian los encadenamientos por adicion, en primer lugar, y en
segundo lugar las explicaciones a partir de procesos logicos de causa y consecuencia.

No han llegado ni al discurso escolar, ni al discurso de la television-educativa, ni en general
al lenguaje audiovisual las formas mas encumbradas de la critica y del debate capaces de formar el
habito de pensar de a dos; pensar incluyendo puntos de vista diversos, que preparen para la vida en
sociedad. Asi, las reflexiones encadenadas no surgen como sintesis de la discusion, sino que
aparecen como retomas no dialogadas de saberes pre-establecidos. Se establece, entonces, la
tradicion de validar las estructuras predominantes, sin interrogarlas.

En la perspectiva de la escuela hegemodnica, heredera de los mas gastados modelos de
dominacion, los argumentos criticos se perciben como desestabilizadores del bienestar. El bienestar
se entiende desde este enfoque como un estado de quietud e inmovilidad mental que conviene a la
formacion para vivir en sociedades verticales, siendo una preocupacion que las habilidades criticas
lleven a los estudiantes al desorden y la anarquia.

En la television educativa, las afirmaciones se expresan sin poner en evidencia que es el
enunciador quien plantea su perspectiva; sin subjetivarlas. Es decir, no se usan conectores de
certeza, presentando entonces los enunciados como saberes universales. Esto es propio de una
tradicion que se interesa por imponer antes que por construir conocimiento, colectivamente. Esta
misma estrategia es empleada en el audiovisual, con el proposito de crear efectos de verosimilitud.
Sin embargo, el habito de afirmar con fuerza pero sefialando que lo dicho es, apenas, un punto de
vista, resulta clave tanto cuando se estan formulando nuevos conocimientos como cuando se estan
formando personalidades més sociales. Finalmente, esta escasa presencia del pensamiento 16gico de
choque, y de sintesis asertiva, ocurre tanto en el lenguaje verbal como en el visual, propio de los

medios audiovisuales.
La television educativa

En Colombia, un pais de geografias multiples, de paisajes agrestes y selvaticos, de regiones
con llanuras, y montafias, de ciudades populosas, y pequefios pueblos anclados en el pasado; la
educacion, la escuela, llega apenas al 65% de los jovenes. Sin embargo, en el 98% de los hogares
hay un televisor. De modo que contamos con mas televisores que escuelas en una nacidon que
requiere de estrategias para reflexionar sobre si misma: su pasado, sus violencias, sus fijaciones, y

sus anhelos.
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La television comunica a través de diversos lenguajes, entre ellos, el verbal y el visual. Por
su parte, en la escuela: los maestros y los libros de texto apoyan sus discursos casi exclusivamente
en el lenguaje verbal. Son excepcionales los maestros que acompafian sus explicaciones con algo
mas que ldminas en las que se comprueba la existencia de lo que se enuncia. Alin no entra en la
escuela ni la palabra, ni la imagen que rete al pensamiento, que conforme preguntas
desequilibrantes.

Para este trabajo hemos considerado al subgénero de television educativa que quiere formar
en ciencias sociales a un publico infantil. Se trata de tres series de television educativa infantil
animada con dibujos o titeres. De cada serie tomamos un capitulo. En el programa de la serie
Jaibana que aborda temas de historia, se ensefan tradiciones indigenas de ofrenda a las aguas de la
Laguna de Guatavita. En el programa de la serie Wanana dedicada a la geografia nacional, se
ensefa la region cafetera, ubicada en las cordilleras occidental y central. Por ultimo, de la serie
Kikiriki, dirigida a temas de formacion ciudadana, tomamos un programa sobre el concepto de
familia.

Para el andlisis seguimos el modelo de semio-ligiiistica desarrollado por Patrick Charaudeau
(1983). Este modelo reconoce cuatro aparatos constitutivos de los discursos: enunciativo, narrativo,
retdrico, y argumentativo. Presentamos en esta ocasion, las reflexiones a que se llega a través del
analisis del aparato argumentativo. Este analisis nos permite poner en evidencia la tendencia a
privilegiar la argumentacion por encadenamientos, y en cambio, a omitir la argumentacion por

choque, llamada asi por el director de cine ruso, Sergei Einsenstein (2006).
El modelo de analisis

Cuando hablamos de argumentar estamos pensando tanto en las estructuras de los lenguajes
que permiten expresar los modos a través de los que llegamos a conclusiones como en las lineas de
coordinacion o choque por las que llegamos a una idea. Estas estructuras interesan porque hacen
evidentes las operaciones de pensamiento de recorridos por superestructuras previamente
establecidas, o el planteamiento de desequilibrios para desembocar en produccion de nuevos
saberes. Para el lenguaje verbal, estos ejercicios de pensamiento, como sefiala Charaudeau (1983)
estan introducidos por la mecanica conceptual de conjunciones con que se marcan los enunciados
con proposito demostrativo.

En términos de lo visual, el proceso argumentativo, es decir la evidencia de las formas
logicas del pensamiento, estarian expresadas por la composicion de escenas, o mise-en-scene, y, de
cuadros o mise-en-cadre. Asi, siguiendo los postulados de Einsenstein, encontramos dos tipos de

ordenamiento de las imagenes: por encadenamiento y por choque. Como veremos en los ejemplos,
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estas maneras de ordenar la propuesta visual, las composiciones, involucra elementos técnicos de la
imagen tales como luz, color, volumen, geometria, uso del plano, y tematicas, entre otros;
inquietando, y proponiendo preguntas al espectador. Asi, desde el lenguaje visual, también se

mueven las estructuras cognitivas, se las interpela, y se las reordena.
Desarrollo intelectual

En las ideas de desarrollo intelectual tanto como en las estructuras argumentativas del
enunciado, resulta fundamental pensar la relacion entre equilibrio y desequilibrio. Como sefiald
Piaget en su tiempo, “es evidente que en una perspectiva de equilibracion una de las fuentes de
progreso en el desarrollo de los conocimientos ha de buscarse en los desequilibrios como tales, que
por si solos obligan a un sujeto a superar su estado actual y a buscar lo que sea en nuevas
direcciones” (Piaget, 2005:14). El equilibrio entonces se entiende como un estado que resulta de
andar por entre desequilibrios. Son las instabilidades las que proponen preguntas, y obligan nuevas
sinapsis entre ideas, o incluso entre paradigmas. En las expresiones desequilibrantes del
pensamiento tienen lugar importante los conectores de oposicion y restriccion de los enunciados, las
relaciones de choque en las composiciones visuales. Ademas, de las expresiones equilibradas que
reflejan habitos y saberes previamente establecidos, tanto como resultados de la sinergia entre
oposiciones, participan conectores de causa-consecuencia, y de asercion, asi como composiciones
de encadenamiento en lo visual.

Para la escuela el equilibrio es el estado ideal en el que debe mantenerse a los estudiantes
desde el comienzo hasta el final de su formacion. Esta eleccion que ha hecho la institucion
educativa podria explicarse por una intencién protectora, y cuidadora de la emocionalidad. Sin
embargo lo que hay en verdad es un deseo de mantener a los estudiantes en estado de minoria de
edad; posibilitar la sujecion del sujeto por parte del poder, como diria Foucault. Pero, volviendo a
Piaget, es el desequilibrio lo fundamental para el desarrollo del mas alto potencial del pensamiento,
es alli donde deberia insistir la escuela, su discurso, y sus medios si lo que en verdad busca es
formar jovenes con capacidad para resolver problemas; ciudadanos creativos.

Siguiendo a Charaudeau, diremos que las operaciones cognitivas que avanza el enunciador
se ponen en evidencia en el orden de los enunciados. “El aparato argumentativo se orienta hacia el
enunciado del acto de habla. Este es el lugar donde se organiza el universo del discurso en
operaciones cognitivas”’(1983:66). Es decir, que el proceso logico que sigue el pensamiento de un
hablante puede ser rastreado a través del analisis de los enunciados. Asi mismo, se propone a los
televidentes unas relaciones con sus conocimientos previos, con sus estructuras mentales a través de

la composicion de imagenes y de secuencias de las mismas. Siguiendo a Peirce diremos que “la
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palabra o signo que el hombre usa es el hombre mismo.” Afirmacion en la que debe entenderse que
el signo excede a la palabra involucrando a otros lenguajes como el visual, y que una palabra

encadenada es un hombre sujetado, mientras una palabra con choques es un hombre convulso, vital.
Argumentacion por encadenamiento

El montaje o disefio de cuadros y escenas tanto en el lenguaje visual como en el lingiiistico-
verbal se apoya en estrategias de encadenamiento cuando se quieren reproducir modelos
establecidos; o en estrategias de choque cuando quieren plantearse inquietudes. El encadenamiento
de elementos o de sucesos surge de un interés por proponer ideas equilibradas. Con este propdsito
se construye el enunciado con elementos que mantienen relaciones de semejanza semantica o
sintdctica, ya sea en lo visual o en lo verbal.

La literatura escolar, y el audiovisual educativo, privilegian este modo de reflexion para la
mise-en-cadre, y para la mise-en-scene. Asi, el conocimiento que se propone en la escuela tiende a
evadir el cuestionamiento. Los textos escolares prefieren el género explicativo, en el que las
secuencias por causa-consecuencia parecen obligatorias. En el audiovisual educativo, como hemos
observado en este estudio, incluso las narraciones de aventuras, reproducen este orden de causa-
consecuencia, o incluso el de conjuncion, aboliendo la formacion de héroes y anti-héroes por el
enfrentamiento de éstos con situaciones oscuras, ambiguas, o desequilibrantes.

En el lenguaje verbal el encadenamiento se expresa por el uso de conectores de conjuncién y
de causa-consecuencia. Los conectores de conjuncion tienen un efecto muy fuerte en proponer
semejanza entre elementos. Por su parte, los conectores de causa-consecuencia incluyen a los
conectores de razon que expresan causa, y a los conectores narrativos (mientras, entonces) que
expresan consecuencia. Un caso particular lo constituyen los conectores de condicion que hacen
parte del grupo de conectores de causa-consecuencia, pero que no son usados en absoluto, en los
audiovisuales educativos colombianos, siendo expresiones del pensamiento deductivo que recogen
desequilibrios para buscar en ellos el orden que permita establecerlos en la malla cognitiva.

Por su parte, la imagen visual presenta encadenamientos en dos ordenes, dentro de un
mismo cuadro, y en la secuencia de una o més escenas. Al interior del cuadro, el encadenamiento
que provoca la sensacion de equilibro, tiene que ver, parafraseando a Einsenstein con la armonia
entre elementos de luz, color, volumen, geometria, usos del plano, y temadticas. Asi, un cuadro
armonico presentara personajes que respetan las dimensiones aureas, los focos de luz apoyaran la
percepcion del centro narrativo, desplazdndose en el orden de la secuencia narrativa.

Entre cuadros, en la mise-en scene, iremos de un evento introductorio a su desarrollo,

siempre sobre un eje tematico co-orientado. Asi se propondria el encadenamiento. Y asi ocurre en la
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estructura de los centros tematico-narrativos de los programas de television educativa colombiana
estudiados. Sin embargo, en términos de la mise-es-cadre la armonizacidn se recarcaga eliminando
la profundidad de campo de la imagen. En la television educativa se opta por cuadros en un tnico
primer plano, sin puntos de fuga. Ademas, siguiendo con lo propuesto por el montaje armoénico, los
personajes tienen todos la misma talla. Incluso, la armonizacién se extrema, en programas como
Wanana donde la tnica diferencia entre personajes es su atuendo. Un exagerado uso de la armonia
que raya en el desconocimiento de la diferencia y el desprecio de la inteligencia de los nifios-tele-
aprendices.

En este estudio, nos interesa, ademds, observar este proceso de encadenamiento en el
montaje como un ejercicio del pensamiento. Como un esfuerzo por mantener el equilibrio del
pensamiento, por proceder de lo establecido a lo nuevo, sin interrogar ni a lo nuevo, ni a lo
previamente establecido, ni mucho menos a los paradigmas en que se fundan. Veremos también
como algunas estructuras que fracturan, sin chocar, la cadena de la narracion, resultan de interés
para provocar un pensamiento agudo, de indagacion. Se trata de la entrada de elementos sorpresa,

en cadenas que se nutriran de ellos para producir inferencias abductivas, elaboracion de hipotesis.
Encadenamiento por conjuncion

Los conectores por encadenamiento uniforman, crean la ilusion de armonia. Cuando ligamos
elementos de un mundo a partir de conjunciones como la “y” queremos crear un efecto de
hipérbole. Por su parte, cuando se agregan elementos a un aqui y ahora por el uso del conector de
semejanza “tal como” queremos defender la correspondencia del nuevo elemento en la realidad
establecida.

Los elementos conjuntados por encadenamiento pretenden representar la realidad. Propone
el semidlogo C. S. Peirce en sus reflexiones: “intentemos establecer en qué consiste exactamente la
realidad. Si le pregunto a usted en qué consiste la realidad de un evento, me dird que consiste en el
hecho de que ocurre en ese momento y alli. Las especificaciones en ese momento y alli implican
todas sus relaciones con otros existentes. La realidad del evento parece residir en sus relaciones con
el universo de los existentes”. (CP 1.24.) Asi, si la condicion de realidad depende de las relaciones.
De la misma manera las relaciones pueden construir nuevas realidades, siendo justamente de esta
posibilidad de la que se nutre el audiovisual, y el pensamiento creativo. Es decir, se intenta
representar la realidad como un asunto unipolar.

Como sefiala Charaudeau (1983) “para que dos enunciados estén en relacion de conjuncion
son necesarias y suficientes dos condiciones: que tengan la misma estructura narrativa, y que al

menos uno de los elementos constitutivos de cada estructura sea semanticamente idéntico a su
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homologo en el otro enunciado, de suerte que se convierta en factor comun de todos los otros
elementos.” A partir de la conjuncion, entonces, se argumenta la correspondencia entre elementos
intensificando el poder de la accion que recae sobre la categoria a la cual pertenece el conjunto de
elementos.

En el capitulo sobre el tesoro de El Dorado, que presenta la serie Jaiband, podemos observar
una alta tendencia al uso de conjunciones. En la introduccion del programa, por ejemplo, nos dicen:

Habia una vez una Pacha Mama que tuvo una bella hija, América. Alli, aparecieron los
indigenas hace muchas lunas. Eran amigos de las criaturas de la selva, jugaban con el viento y con
el agua, hablaban con la noche y las estrellas, reian y cantaban con el sol, sabian el idioma de los
animales y las flores. Ahora, ellos quieren ser tus amigos. Podemos aprender nuestra historia y
pasarla muy bien (Antolines, 2010).

El uso de la conjuncién “y” con la que se suma, tiene un proposito de hipérbole que
podriamos sintetizar insistiendo en que “mas es mejor”. En el comienzo del programa, cuando se
quiere presentar a los indigenas con sus ritos, lo cual es un tema transversal en la serie Jaiband, se
afirma que los indigenas son mejores por efecto del reiterado uso de la conjuncion. Que la amistad
entre indigenas y otros seres, tema al que se refiere el enunciado era de muy alta calidad.

Hacemos la primera revision sobre la conjuncion “y” en respuesta a su predominancia en la
television educativa infantil animada colombiana, pero ademds, porque de los tipos de
encadenamiento el mas recurrido es la conjuncion “y”. De hecho, en la serie Kikiriki el 52,49% de

[}

los conectores empleados se reducen a la conjuncion “y”, por su parte, en Wanana es el 58%,
mientras en Jaibana el 70,23% de los conectores usados corresponden a la conjuncién “y”.

El conector de conjuncidon, como podemos observar, tiene por propoésito crear un efecto
hiperbolico sobre la premisa que sin embargo esta conectada, aunque de manera implicita, por un
conector de causa. Ademas del efecto de hipérbole hay en el uso de la conjunciéon una elaboracion
subjetiva del conjunto de elementos a que se refieren los sustantivos “amistad”, y “seres de la
selva”. Particularmente, el segundo concepto resulta caracteristico de la propuesta ideologica del
programa. Es decir, la adicion de elementos es argumental, a través de ella se sostiene que en el
pensamiento indigena la idea de ser es mas amplia y compleja extendiéndose incluso a aquellos que
no tienen materialidad, como el viento.

La conjuncion “y” tiene un multiple interés en un programa de television infantil. Se trata de
una conjuncion propia de la oralidad, es decir, habitual en las relaciones sociales mas familiares y
practicas. Ya Walter Ong, sefialaba como una de las caracteristicas de la oralidad es que es copiosa,

que suma para sostener argumentos, para presentar realidades. Asi, se entenderia que para el

pensamiento infantil, también es esta un conjuncion de facil comprension al ser la facilidad un
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principio de relaciéon con los nifios, principio que ponemos en duda por considerar que la tarea del
adulto-maestro es la de construir andamiajes que lleven al nifio a estadios de pensamiento superior,
como lo sefalaba Vigotsky.

Por otra parte, la estructura del enunciado, es una estructura infantil, como se vera, evita la
sintesis evaluativa, eligiendo la adiciéon con dos propositos, definir qué es ser amigo (jugar, hablar,
reir, cantar y comunicarse lingiiisticamente), y qué son las criaturas de la selva presentando, para
este concepto, una ampliacién que transforma la idea misma de criatura al integrar a animales,
astros, y elementales como el agua. En estos casos en que se quiere presentar la modificacion de un
concepto sin despertar prevenciones en el interlocutor, resulta muy conveniente el uso de
estructuras aditivas.

También en la serie Jaiband encontramos el mejor ejemplo de conjuncion en el lenguaje
visual. Se trata de una serie de cuadros en los que aparecen todos los animales protagonistas de la
serie, juntos. En primer plano todos los personajes. No hay segundos ni terceros planos lo que
resulta una construccion de una dimension espacial unica, en la que se suman personajes que, por
tanto, adquieren estatus equivalentes. Se unen todos a la espera de que el personaje invitado, un pez
que vive en las aguas de la Laguna de Guatavita les narre la Leyenda del Dorado. Son, todos, en
ese momento aprendices. Aparecen al borde de la Laguna, Oso, Illo el Armadillo, Tucén, la
Guacamaya, Jaibana, Quiné, Pepe el mico, y Nana la delfin. Cuantos mas personajes son
espectadores-estudiantes, mas interesante resulta la leyenda. La suma de audiencia agrega valor de
realidad a la narracion.

En esta presentacion de un cuadro en el que predomina la relacion copulativa, de suma de
elementos, yace también el postulado de que todos somos seres iguales. Es decir, la presencia de
animales que hacen las veces de estudiantes, o de maestros como es el caso del pecesito, no es
casual, ni responde restrictivamente a un acercamiento al pensamiento animista de los nifios,
quienes aceptan desprevenidamente que un animal hable, discuta, se siente juicioso a atender
aquello que le cuentan. En este cuadro, se conjuntan nifia y nifio indigenas, con animales de la
selva, la costa y los llanos, en una categoria que es la de “seres de la selva”, seres en fin,
proponiendo en ultimas una idea de ecosistema propia de la cosmogonia indigena.

O como diria Walt Whitman en “Hojas de Hierba” para reconfigurar el concepto de belleza
y perfeccion:

Creo que una brizna de yerba no es menos
que el camino que recorren las estrellas.
y que la hormiga es perfecta.

y que también lo son el grano de arena
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y el huevo del zorzal.

y que la rana es una obra maestra, digna de las més altas.
y que la zarzamora podria adornar los salones del cielo.
y que la menor articulacién de mi mano

puede humillar a todas las maquinas.

y que una vaca, paciendo con la cabeza baja,

supera a todas las estatuas.

y que un raton, es un milagro

capaz de asombrar a millones de incrédulos.
Encadenamiento por causa-consecuencia

Si bien, entre los tipos de conector por encadenamiento el mas usado en los programas de
television educativa infantil animada colombiana es la conjuncion “y” en un porcentaje que va entre
el 53% y el 70% de frecuencia; en segundo término esta el encadenamiento por causa-consecuencia,
usado en los enunciados verbales con una frecuencia de entre 0% y 8 %. De entre la larga lista
posible de conectores de causa-consecuencia el preferido es “porque” usado con el proposito de
aportar razones.

Los conectores de c-c comportan la capacidad para hacer evidentes las relaciones entre
elementos. Es por eso que resultan fundamentales en la ensefianza de las disciplinas. La pregunta
por las causas de un evento historico o de un fendmeno natural ha dado origen a reflexiones tanto de
tipo cientifico como mitico. Asi, siempre que queremos ahondar en un conocimiento c-c resultan
fundamentales. Sin embargo, esto no es lo que predomina en los discursos de la television educativa
colombiana.

Uno de los casos en que se hace uso explicito de un conector de c-c, por ejemplo en la serie
Wanana, resulta un recurso descriptivo paisajistico. El nifio citadino aprendiz pregunta a su
maestro, el nifio indigena, por la razon para la orientacion de la malla vial, después de algunos retos
que prueban habilidades memoristicas. El conocimiento que se propone sirve para acompanar una
imagen sobre las inclinaciones agudas de las montafas en el eje cafetero colombiano, asi como para

introducir el tema del Nevado del Ruiz que es una montafia insigne de la region.

Bogo: Bueno, Wan4a, dime por qué estan tan empinadas las calles de esta
ciudad?
Wana: Si me repites el nombre de la ciudad en donde nos encontramos te

respondo la pregunta.
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Bogo: Ah, facil, esta ciudad se llama, Mani, Mani, Manizales.

Wana: Bien, Bogo, vas muy bien. Te cuento, las calles de Manizales son muy
empinadas porque Manizales estd construida en las montafias, muy cerca

del nevado del Ruiz.

No se llega verdaderamente a la formulacién de un conocimiento topografico, ni a una
reflexion sobre la ingenieria vial. Es decir, el conector de c-c cumple funciones narrativas-
descriptivas en lugar de explicativas de una realidad cientifica como se esperaria.

Sin embargo, como lo hemos reconocido con Peirce quien insiste en la capacidad
interpretativa como constructora de signos, y con el mismo Piaget quien distingue entre los
procesos de comprension del objeto en si mismo y la relacion entre el objeto y el sujeto; con
frecuencia los conectores de c-c reflejan el mundo interior del sujeto enunciador, y la cultura en que
se inscribe mas que una realidad cientifica pura. Es decir, en el fondo de la estructura relacional de
la causa-consecuencia hay, como dirian Anscombre y Ducrot (1983) un topico, un modo de
entender el mundo, que quiere hacerse verosimil.

En las estructuras narrativas, como lo presenta Charaudeau (1983) tenemos tanto las
relaciones c-c para argumentar la posicion del enunciador, como la composicion misma de la
narracion en su potencial argumentativo. Podriamos decir que las lineas de tiempo propias de la
narracion implican la presencia de estructuras relacionales de c-c. Para que un evento tenga sentido,
¢ste debe surgir de un evento precedente, y viceversa, para que un evento tenga sentido deben
sucederle eventos nuevos que lo prueben. Asi, las estructuras narrativas del audiovisual presentan
en su estructura narrativa conectores de c-c implicitos.

Dice Charaudeau que la composicién argumentativa “es el lugar de organizacion que
consiste en organizar el conocimiento de la palabra de dos maneras: una forma programatica que
consiste en organizar la sucesion del discurso en un plan que se desarrolla a lo largo de una linea de
tiempo orientado (principio, medio o transiciones, final) o en un movimiento anaférico
retrospectivo (recuerdos) o potencial (previsiones, expectativas); y una forma taxondmica de
clasificacion del conocimiento en conjuntos y subconjuntos del discurso, a manera de tabla, sintesis,

2946

resumenes, esquemas, etc.”” (Charaudeau, 1983:70). La linea de tiempo es fundamental, y esto lo

saben los magos prestidigitadores, y los directores de cine que, orientados por la naturaleza del

46 . ",
L'argumentatif-composition
46 L o . . . L . . .
Cette composante est le lieu d'organisation du faire compositione qui consiste a organiser le savoir du discours de deux fagons:

46 . . oS s . . .

- d'une fagon programmatique qui consite a composer la successivité du discours en un plan qui se développe selon une
chronologie orientée (Début, Milieuoucharnieres, Fin) ou dan un mouvementan aphorique, rétrospectif (Rappels) ou prospectif
(Annouces, Anticipations);

46 . . NN . .

- D'une fagon taxonomiquequi consiste a classer le savoir du discours en ensembles et sous-ensembles, sous forme de tableau,

synthéses, résumés, schémas, etc.
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pensamiento, ubican en la linea de tiempo un elemento junto a otro para provocar con esta conexion
una ilusion de causalidad o correspondencia.

En el cine encontramos casos muy conocidos como el hecho de presentar primero el crimen
y acto seguido a un personaje que, desprevenido, y a pesar de estar llevando a cabo acciones
inconexas, nos parece el primer sospechoso. También nos presenta el cine cuadros de eventos
pasados o futuros que por efectos de color, de luz o de indumentaria nos llevan a ese espacio de
tiempo sin soltar el evento anterior, conectando a uno y otro como eventos de una serie causal.

Mas interesante, sin embargo, resulta la secuencia de eventos de relacion no evidente, que
consiguen instaurar una pregunta en el espectador. Este caso se presenta particularmente en las
producciones policiacas o investigativas. Asi, por ejemplo, en El nombre de la rosa de Umberto
Eco, llevada al cine por el director Jean Jacques Annaud, tenemos una escena en la que Guillermo
de Baskerville se encuentra en su habitacion de la abadia, organizando sus instrumentos cientificos,
por un acto reflejo, abre la ventana, apenas para que entren la luz y el aire, pero entonces, la camara
se queda en la imagen que alli se revela, un campo cementerio en el que aparecen una serie de
cruces sobre tumbas, pero en la que sobresale una tumba con tierra descubierta de vegetacion,
coronada por un cuervo negro que observa desenfadado a la camara.

Acto seguido, en una conversacion Guillermo de Baskerville pregunta por el hermano
recientemente encontrado muerto en la abadia. Esto despierta sorpresa en los hermanos franciscanos
que no habian querido revelar su preocupacion a los recién llegados. En este caso, el espectador,
tenia también los datos que se revelaban como un rompimiento tematico en la secuencia, ubicarse
en la habitacion, airearla, ser observado por un cuervo, conversar con el abad.

Por su parte, en el programa de Wanana para television educativa infantil colombiana, la
composicidon argumentativa sigue la estructura de una explicacion sobre el proceso de produccion
del café. Se recogen los granos maduros en un canasto, las cantidades se juntan en un costal, el
costal se lleva en burro hasta el beneficiadero, se pasan los granos por la descerezadora que separara
la cereza o cascara roja del grano, se lava el grano para retirar la pulpa que lo cubre, se deja secar al
sol removiéndolo, se tuesta en grandes pailones y finalmente, se muele para obtener el café fresco y
aromatico que constituye el producto insigne de la region cafetera y de Colombia en su conjunto.

Parece obvio que las secuencias de una explicacion informativa aparezcan ordenadas y que
ese orden esté co-orientado, buscando en cada ocasién completar la secuencia de actos que lleva a
conseguir la bebida nacional. Sin embargo, un programa educativo es aquel que supera la
explicacion, introduciendo preguntas y desequilibrios. Para nadie es desconocido que los procesos
de produccion artesanal, o industrial son procesos socio-econdémico-politicos, ricos en temas de

discusion que darian un matiz mas profundo al conocimiento presentado. Incluso, preguntas desde
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la perspectiva de la técnica, de manipulacion, la vida infantil en este escenario, o las
transformaciones quimicas que acompafan al grano en estos cambios de estado, llevarian a los

nifios-espectadores-aprendices a otra actitud, otro estadio cognitivo.

Argumentacion por choque

El montaje por choque es una idea permanente en la obra de Serguei Einsenstein, que
aparece también en obras de otros directores del cine y en la pintura. Se trata de inquietar al
espectador-interlocutor a partir de desequilibrios en el mise-en-cadre tanto como en el mise-en-
scene. En el lenguaje verbal los desequilibrios, los choques se expresan en oposiciones vinculadas
por conectores de restriccion y de oposicion. Es necesario distinguir entre restringir y oponerse.
Cuando usamos conectores como “pero”, “aunque”, entre otros, estamos sefialando una salvedad
dentro de un acuerdo. La oposicion, por su parte, supone un “no” explicito o implicito: “no estoy de
acuerdo”, “asi no es”, entre otros.

La critica, y con ella la inclusion de oposiciones de perspectiva, no son lo habitual en los
audio-visuales educativos. Esto quiere decir que con demasiada frecuencia, en la construcciéon de
personajes se ignora el principio de creacion de antagonistas. No hay, ni personajes que impongan
retos a otros, ni objetos que planteen oposicion. La tendencia es a crear personajes uniformados
como es la tendencia en la escuela. Esto provoca un estancamiento en el desarrollo del protagonista.

En la serie Kikiriki, en cambio, encontramos fuertes caracterizaciones de los personajes. Se
destaca el hecho de que representan regiones de Colombia, pero también que exhiben sus
debilidades, sus defectos; y reaccionan caprichosamente a las necesidades del colectivo. Faltan sin
embargo, retos sostenidos, pugnas que obliguen verdaderamente a una transformacioén de uno o mas
de los personajes, a revelaciones de saberes, o de modos de ser.

Tampoco encontramos nudos fuertes en las historias, en las narrativas que constituyen los
programas de television educativa. Es decir, que en el aparato narrativo faltan obstaculos que
justifiquen las busquedas; con la consecuente pérdida de sentido de la narracion. Esto no es asi ni en
los dibujos animados comerciales, ni en el cine o television comerciales, en donde tenemos incluso
casos extremos como los de la historias del Coyote o la ardilla de la pelicula, la Era de hielo que
enfrentan obstaculos en cada escena.

Por su parte, en el aparato argumentativo del discurso de la television educativa; en el nivel
frastico, tampoco aparecen oposiciones que planteen ideas en mas de un punto de vista. El conector
de choque mas empleado “pero”, cumple la funcidn de restringir el sentido sin romperlo o debatirlo.
Las oposiciones que contienen negacion del punto de vista precedente, no aparecen. Solo esta el
caso del programa Kikiriki que, sin enunciarlo, se opone a la tradicion sobre la idea de familia

permitiendo con ello la inclusion de una gama amplia de conceptos de estructura familiar.
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Choque por restriccion

Una de las maneras en que chocan los enunciados es por restriccion. En el lenguaje
coloquial le reconocemos al conector “pero”, un fuerte poder de choque; vemos en este conector la
representacion de la oposicion. Sin embargo, como a partir de la caracterizacion que hace Patrick
Charaudeau, esta conjuncion, junto con otras que le son sinonimas, tiene la funcién de senalar un
desacuerdo parcial, manteniendo a los dos enunciados conectados por un eje de sentido. Dice
Charaudeau (1983):

Para que los dos enunciados estén en relacion de restriccion son necesarios y suficientes dos
conjuntos de condiciones:

A) Con respecto a los enunciados presentes.

- que estén constituidos por un miembro de base al que se atribuyan las propiedades,

- que haya identidad entre los elementos de base de cada enunciado (sin que se restrinjan a
un formato).

B) Con respecto al significado del enunciado de la oracion resultante:

- que los dos enunciados estén semanticamente en una relacion tal de oposicion que

- el segundo enunciado niegue (por antonimia) el enunciado implicito que serd la
consecuencia del primero en el mismo polo semantico.

- este tipo de relacion se puede especificar por las subclases del género: Restriccion simple,
Restriccion concesiva.

- Por ejemplo, "¢l es fuerte, pero estipido." (Restriccion simple)

- "A pesar de que es fuerte, es estiipido." (Restriccion concesiva)'’ (p.68).

Un ejemplo tomado de la television educativa infantil animada colombiana es este en el que
el coordinador del noticiero-magazin estd introduciendo el tema del capitulo “la familia”. El
coordinador recuerda a los reporteros y demas personal del noti-magazin que les pidio traer fotos

familiares, siempre con un tono demagogico:

*" Pour que deux énoncés soient en relation de Restriction il faut et il suffit de deux séries de conditions:
A. “’Quant aux énoncés en présence.
e “qu’ils soient constitués d’un élément de base auquel sont attribuées des propriétés,
e “qu’il y ait identité entre les éléments de base de chaque énoncé (sans mise en facteur).
B. *'Quant 4 la signification énonciative de la phrase résultante:
o “"que les deux énoncés soient sémantiquement dans un rapport de contraire de telle sorte que
e “le deusiéme énoncé nie (de facon antonymique) 1’énoncé implicite qui serait la concéquence du
premier dans le méme pdle sémantique.
o YCe type de relation pourra étre specifié par des sous-classes du genre: Restriction simple, Restriction
concessive.
o “Ex. “il est fort, mais béte.” (Restriction simple)

e ““Bien qu’il soit fort, il est béte.” (restriction consessive)
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Alber Tote:  En este equipo la union familiar es muy, muy importante y por eso les pedi,
gentilmente, que nos trajeran fotos de sus familias.

Alber Tote:  jPero, ese no es de la familia!

Corazon: Pero, yo le digo papito.

Pepino: Ah, si, claro la familia si, ese discursito, claro con razén nos pagan tan
poquito como somos personal de confianza, casi de la familia entonces, ;eso pa’ qué, pa’ qué plata?
Pé4guennos con amor, mejor dicho.

El personaje, Corazoén, presenta una foto que trajo. Esta foto, sin embargo, no es de un
miembro de su familia. Se trata de la foto bien de un personaje de la television que encarna a un
guerrillero o al guerrillero mismo. El guerrillero o el actor son conocidos con el sobrenombre de
“Papito”. Este es un término polisémico que refiere tanto al padre, o cabeza de la familia, como a un
hombre atractivo, “papito”. Asi, la conjuncion “pero” sefiala que si bien quien aparece en la foto no

hace parte de la familia, si es llamado con el titulo del hombre que hace las funciones de padre.
Choque por oposicion

La argumentacién por oposicidon resulta muy interesante aunque escasa en el discurso
pedagogico audiovisual. La oposicidon es importante en términos cognitivos porque a través de ella
se consigue el desequilibrio del que surgen inquietudes, preguntas, y por tanto novedades y
creatividad. Ensefiar a oponerse no supone, como temen algunos, entrar en una actitud destructiva,
al contrario, es a través de la oposicidbn como mejor se reconoce al opositor, y como se llega a
cambios necesarios en habitos e ideas gastados o inconvenientes.

Hemos encontrado, en este estudio, que es posible oponerse tanto en el lenguaje verbal
como en el visual. En el lenguaje verbal, es el uso explicito o implicito de la negacion lo que nos
ubica en el terreno del choque propiamente. Como lo sefiala Charaudeau “para que dos enunciados
estén en relacion de oposicion, es necesario y suficiente que: “al menos dos elementos de cada

enunciado sean estructuralmente homologos.

° cada uno de ellos debe ser semanticamente contrario a cada uno de los otros.
° los dos enunciados se oponen en lo explicito y no en lo implicito.” (Charaudeau,
1983:69).

Sobre una estructura semejante se proponen sentidos o significados opuestos. Asi, en el
ejemplo que presenta el programa sobre familias de la serie Kikiriki, tenemos a un empleado
revelandose a sus funciones laborales, y como resultado de esto un jefe que se opone a validar el

argumento del anterior. Se trata de un reportaje que hacen las peridistas Como y Por qué a Pepino
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sobre su familia. El esta explicando como se ha fraccionado y reconfigurado su familia. Cansado de
las preguntas de las reporteras pide al jefe que lo libere de la tarea de ser entrevistado diciendo:

Pepino: [Jefe, me toca explicar? Eso no estd en mi contrato.

Alber Tote:  Sino estd lo ponemos, papito.

El empleado se quiere negar a cumplir con la funcion de invitado, de entrevistado, que no
corresponde a su papel de reportero. Acude a la figura legal pero el jefe, en tono de burla y con
definitiva actitud retadora, le sefiala que es ¢l quien escribe los contratos y que si ese es el problema,
se resolvera con una reescritura del mismo, abandonando al reportero a su funcion de entrevistado.

Esta serie, Kikiriki, se destaca por ser polémica. Lo mas interesante de ella es que presenta
oposiciones en las que el primer enunciado estd elidido. Asi, dentro de la estructura tematica del
programa tenemos el concepto de familia. Para avanzar en este tema, se presentan una serie de tipos
de familia. Hablar en plural de los tipos de familia es ya una actitud polémica que se plantea asi por
oponerse a la idea hegemodnica de familia nuclear compuesta por padre, madre e hijos. Asi, las
tipologias diversas son estructuralmente semejantes a la estructura familiar que circula como opcién
privilegiada en las mentes de los televidentes, siendo a esta estructura a la que se semejan los otros
tipos de familia que, sin embargo, se oponen en que la constitucion de las familias incluye mas de
un padre y madre, o una madre sola, o un hijo sin vinculos sanguineos, o hijos sin padre ni madre, o
el caso mas auténticamente colombiano, una familia determinada fundamentalmente por los
vinculos territoriales como ocurre con las familias afro de las costas.

A pesar de que en este programa se presentan dos tipos de choque, uno enunciativo marcado
por los enunciados en que se niega lo propuesto por el enunciado precedente, y el tipo de choque en
que se pone en duda un modelo conceptual como el de familia tan importante para la formacion
ciudadana y para entender las reconfiguraciones sociales. No encontramos en ninguna serie de

television educativa ejemplos de choques en el mise-en cadre.

Choque en el cine

En el cine encontramos varios ejemplos clasicos y muy interesantes sobre choques entre los
elementos que componen el cuadro. En la propuesta hecha por el director S. Einsenstein tenemos
multiples cuadros en los que la luz y la sombra conforman ideas dinamicas. Asi, también
encontramos choques en la geometria de la composicion, y en la tematica, para sefalar algunas.

En esta imagen del Acorazado de Potemkin tenemos oposiciones conseguidas por la
horizontalidad de los escalones en choque con las verticales conformadas por los cuerpos yacientes.
También aqui encontramos, como reconocerd el auditorio, una oposicion fuerte entre vida y muerte,
entre nifiez y vida adulta. Estas oposiciones dan fuerza y movimiento a la escenificacion de las

protestas proletarias.
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Otro tipo de choque también muy interesante es el que encontramos en un cuadro de la
pelicula Psicosis de Alfred Hitchcock, en esta imagen tenemos al asesino aterrado por la vision del
cuerpo muerto de la mujer, mientras la imagen de un ave muerta que ¢l colecciona en estado de
diseccion pone en evidencia la farsa que constituye su sobresalto.

Lo interesante de los choques, la razon por la que son necesarios y por la que es alarmante
que no aparezcan con mas insistencia en los discursos educativos del audiovisual es que ellos, los
choque, mueven el pensamiento a través del desequilibrio de las ideas establecidas. Es gracias a
esos desequilibrios que evoluciona el pensamiento. Es gracias a esos desequilibrios que surgen
preguntas. Posteriormente, via las preguntas, llegan nuevas reflexiones, propuestas creativas,
comprensiones mas audaces y profundas de la realidad. Si la educacién, si las instituciones
educativas se preocupan por el desarrollo del pensamiento entonces resulta grave que se descuiden,

o se ignoren los choques, los desequilibrios y las oposiciones.
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SIMBOLOS UNIVERSALES Y ETNO-ESPECIFICOS EN LA OBRA DE GABRIEL
GARCIA MARQUEZ Y SUS ENCARNACIONES LEXICAS

Marina Kutieva,”

Universidad Rusa de Amistad de los Pueblos, Mosct, Rusia

Resumen. Este articulo trata de simbolos dominantes en la mundivision colombiana
plasmada en el universo literario creado por Gabriel Garcia Marquez. Lo especifico de los simbolos
se reconoce de la mejor manera mediante su comparacion con los de otras naciones. Por eso para
determinar y esclarecer la especifidad/universalidad etnico-cultural de los vocablos-simbolos se ha
empleado la metodologia de andlisis comparativo y cognitivo. Los multiples simbolos miticos
abundan en la conciencia verbal humana en general y en la colombiana en particular, gozando de un
enorme potencial creativo.

Palabras clave: simbdlico, mistico, ficticio, universo literario, alegoria, semdntica

figurativa.

UNIVERSAL AND ETNO-SPECIFIC SYMBOLS IN THE WORKS OF GABRIEL GARCiA
MARQUEZ AND THEIR LEXICAL INCARNATIONS

Abstract. This article treats about dominant symbols in the Colombian world vision reflected in the
literary universe created by Gabriel Garcia Marquez. The specificity of the symbols are recognized
in the best way by comparison with those of other nations. So to detect and clarify the ethnic-
cultural specificity / universality of words-symbols we have used the methodology of comparative
and cognitive analysis. Multiple mythical symbols abound in human verbal awareness in general
and in Colombian one in particular having a huge creative potential.

Keywords: symbolic, mystical, fictional, literary universe, allegory, figurative semantic.

Resumo. Este artigo concentra-se em simbolos dominantes na visao de mundo colombiano
refletidos no universo literario criado por Gabriel Garcia Marquez. A especificidade dos simbolos
reconhece-se da melhor forma em comparagdo com os de outras nacdes. Para determinar e
esclarecer a especificidade / universalidade étnico-cultural de palavras-simbolos usamos a

metodologia de analise comparativa e cognitiva. Varios simbolos miticos abundam na consciéncia

" este trabajo deriva de una investigacion lingiiistica emprendida en el marco de la tesis doctoral “Peculiaridades
nacionales y culturales de la semantica metaforica de los ornitonimos en las lenguas rusa y espafiola” defendida por la
autora en el afio 2009 en la Universidad Rusa de la Amistad de los Pueblos («HaruonansHo-KyapTypHas crienupuka
NIEPEHOCHOW CEMaHTHKH OPHUTOHMMOB B PyCCKOM M UCIaHCKOM si3bikax» 2009/ “Natsionalno-kulturnaya spetsifika
perenosnoy semantiki ornitonimov v russkom i ispanskom yazykah” 2009).

259



verbal humana em geral, ¢ na colombiana, em particular, desfrutando de um enorme potencial
criativo.
Palavras-chave: simbolico, mistico, imaginario, universo literario, alegoria, semantica

figurativa.

No me opongo a la ficcion
como una parte de la realidad...
(G. Garcia Marquez)

El pensamiento literario latinoamericano es profundamente simbdlico. El simbolismo del
mundo artistico de Gabriel Garcia Marquez, remontando a las raices de la cultura colombiana,
asciende hacia el nivel de la generalizacion humanistica panamericana y universal. Cuando le
condecoraron al escritor con el premio Nobel, los criticos sostuvieron que en su obra “lo fantastico
y lo real se funden en la compleja riqueza de un universo poético que refleja la vida y conflictos de
un continente” (Premios Nobel, URL).

Hoy es dificil encontrar a un ruso que no haya leido nada de este escritor colombiano. ;Por
qué en Rusia hay tanta admiracién por todo lo que sale de su pluma? Es que de hecho, aunque nos
separan doce mil kilometros, tenemos mucho en comun. Rusia es un pais multinacional y
multiétnico. La Cuenca del Caribe es un cruce de tres razas. En Rusia y Colombia se mezclan las
mentalidades patriarcal, pagana, cristiana, capitalista y socialista. Ambos paises han atravesado
duros tiempos despoticos y dictatoriales. En los dos paises la crueldad de la realidad ha sido mucho
mas fuerte que todo lo que uno se puede imaginar. Nuestras realidades son tan extraias que parece
que fueran inventadas en suefios delirantes. Las condiciones de vida humillantes, inaguantables e
infrahumanas suelen suscitar una imaginacion desenfrenada dominada por la sensacion de
desesperacion o soledad quiméricas y agotadoras.

Por primera vez Gabriel Garcia Marquez visitd Moscu en 1957 cuando se celebraba el
festival de la juventud mundial — primer evento de apertura hacia el mundo exterior después de la
caida del teléon de hierro. “Gabo se encontrdé a un pueblo estrdbico, con un ojo puesto en la
conquista del espacio y otro en la supervivencia terrenal. <...> El soviético no era un pueblo
celestial, sino codsmico y campesino a un tiempo; un pueblo que tenia la vista clavada en el cielo
tanto por si llovia como por si alguno de los suyos llegaba a la Luna antes que los americanos”
(Utrilla, 2010, URL).

Lo sorprendente y lo inverosimil de la realidad le esperaba ya en 1957. Increible y
fantasmagorico le parecio el lider del estado soviético Nikita Jruschov, quien inspeccionando “las
granjas colectivas, verde de vodka, apuesta con los campesinos a que es capaz de ordefiar una vaca.

iY la ordefia!” (Utrilla, 2010, URL). Nikita Jruschov acab6 con los cincuenta afos de la soledad
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soviética. Fue justo el momento en que Marquez empezaba el primero de sus futuros Cien arios de
soledad.

Como grito de sorpresa ante lo imposible suena el titulo de su cuento impregnado de
previsiones acertadas y un gran sentido de humor “URSS: 22.400.000 kilémetros cuadrados sin un
solo aviso de Coca-Cola”.

A la pregunta hecha a Marquez en 1979 en un encuentro con periodistas de la revista
soviética “América Latina” si creia en el realismo magico o en la magia de la literatura, €l contesto:
“Creo en la magia de la vida real” (Bagno, 1997, p.5). Igual que la contradictoria e increible vida
misma en Rusia, la creacion de este incomparable escritor es un entrelazamiento fantéastico de lo
existente y lo imaginario, penetracion en las profundidades secretas de la conciencia. Las leyes del
conocimiento esotérico e intuitivo actian en los destinos de sus protagonistas en las novelas “Cien
afios de soledad”, “El coronel no tiene quien le escriba”, “El amor en los tiempos del colera”,
“Memoria de mis putas tristes”.

Simbdlicos y misticos se ven los titulos de sus historias escritas a lo largo de medio siglo, y
su sencilla enumeracion se lee como un conjuro magico: “La noche de los alcaravanes”, “Me
alquilo para sofiar”, “Tubal-Cain forja una estrella”, “Amargura para tres sondnbulos”, “El rastro de
tu sangre en la nieve”, “Muerte constante mas alla del amor”, “Eva estd dentro de su gato”, “Ojos
de perro azul”, “Espantos de agosto”, “Alguien desordena estas rosas”, “Un sefior muy viejo con
unas alas enormes”, “Didlogo del espejo”, “Del amor y de otros demonios”, “Crénica de una
muerte anunciada”. La gente en todos los confines del planeta siente més necesidad de creencias,
mentiras piadosas y confabulaciones que de verdades crudas.

Todo lo escrito por Mérquez es una interpretacion de la predestinacion del hombre, tentativa
de explicar con alegorias el porqué de sus desgracias, es una retrospeccion y prediccion del sino del
continente latinoamericano entero, un pensar sobre los apuros de la historia y cultura - desde los
mitos antiguos hasta la actual crisis de la globalizacion total. El narrador nos invita a vivir la
fantasia en que la realidad no tiene limites y buscar caminos para comprendernos a nosotros
mismos. Es lo que anhela tanto la enigmatica alma rusa. La infinidad de mitos y simbolos no cansa
ni extrafa al lector ruso que vive sumergido en signos y alegorias, errando en su vida dia a dia entre
ya caducadas estrellas de cinco puntas, hoces y martillos de las estaciones del metro, tocando para
atraer la buena suerte, como lo haria un pagano, la cresta del gallo de bronce y el hocico del perro
de bronce en una sala subterranea situada debajo de la Plaza Roja.

En la novela “Cien afios de soledad” se nos abre un mundo que acaba de surgir. Mucho en ¢l
todavia no estd nombrado, y es necesario indicar cada cosa con un dedo, porque todavia carece de

nombre. A principios de los cincuenta afios de soledad rusos pas6 justamente lo mismo: se
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inventaron palabras jamas oidas, porque muchos fendmenos carecian de nombre todavia: soviet,
bolchevique, rabfac (facultad obrera), likbés (liquidacion del analfabetismo). En el mundo de los
“Cien aflos” los tapices vuelan, los cadaveres resurgen. En la URSS se puso en marcha la aviacion y
volaron al cielo los halcones estalinianos de acero, relevados por los sputniks, mientras que se
estaba momificando en su mausoleo el cadaver de Lenin, seguido por el de Stalin treinta afios mas
tarde. Poco tiempo después a Stalin lo enterraron sin grandes honores en un ataud secillo, al
desmoronarse la popularidad de su dictadura. En cambio, Lenin idolatrado sigue alli ni vivo ni
muerto con los tejidos y piel inyectados y embalsamados cada tres meses por una colectividad de
decenas de especialistas en problemas bioquimicos. El progenitor de la dictadura del proletariado a
veces parece capaz de levantarse y andar como Lazaro o los antepasados de la familia Buendia.
Cabe mencionar que las dictaduras rusas tuvieron una gran popularidad tanto a la escala domésica,
cémo a la internacional. Las dictaduras crean un hechizo y la gente se embarca en ilusiéon de que
una mano decidida, rigida y dura pueda resolver mas eficazmente, que los gobiernos anteriores, los
complicados problemas que se hubieran acumulado durante siglos. Las dictaduras surgen gracias a
la existencia de mitos e ilusiones creando a su vez nuevos mitos y nuevas ilusiones.

Stalin se ocup6 de construir avenidas capitalinas, sistemas de canales, represas y redes de
lineas eléctricas. La ciénaga alrededor de Macondo también fue domada por los hombres. Nuevos
caminos unen a la aldea con otros pueblos. Por esos caminos “llegaron los primeros arabes de
pantuflas y argollas en las orejas, cambiando collares de vidrio por guacamayas™ (Garcia Marquez,
1987, p. 117). Maquinas del bienestar entran en el diario vivir de Ursula. Y al final “una via
ferroviaria trae consigo los poderes de la compania bananera. Ese mismo tren se lleva al final los
cadaveres del personaje colectivo de Macondo masacrado por el poder central y lejano. Los
mensajeros que han cruzado las ciénagas son finalmente los asesinos de la inocencia, los
mercaderes de la Edad de Hierro, quienes imponen los parametros de otra identidad, teoricamente
mads moderna, pero en todo caso mas cruel” (Ainsa, 2002, p.106).

Cuando se muere el ancestor de la dinastia de los Buendia, pequefias flores amarillas caen
del cielo. Unas flores amarillas le regalaron al propio Marquez en el dia del galardon Nobel, en
1982. A la muerte del escritor un espectacular halo solar sorprendente y nunca visto aparecio,
iluminando la ascencidn de su espiritu, encima de México, “ciudad tan grande y tan compleja que
ya no se sabe si estoy o no estoy”’(Quesada, 2014, URL). “El Gabo es muy supersticioso, por lo que
siempre hay una flor amarilla en su mesa de trabajo que, segln ¢él, le da buena suerte. También cree
que los caracoles detrds de la puerta, los pavos reales, las flores de plastico son de mala suerte”

(Escarcega, 2012, URL).
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Marquez llamo6 a Mosct la aldea mas grande del mundo y algunas costumbres moscovitas le
parecian bien aldeanas. La ficticia aldea Macondo (su prototipo es el pueblo de la nifiez del escritor,
Aracataca) simboliza América Latina, y su fundador Buendia con sus descendientes representa la
historia de la humanidad. Macondo no es tan ficticio como lo pintan. Existe en el mapa de Angola.
Con lo cual, quizas el autor quiera remontar hacia las raices africanas de los caribefios. A lo largo de
la narrativa la escala geograficamente microscopica de un Macondo ignoto viene a ser
metafisicamente eucuménica y enorme. “Macondo no es un lugar sino un estado de 4nimo que le
permite a uno ver lo que quiere ver, y verlo como quiere”, - advirtié el narrador en una de sus
declaraciones a la prensa (Ciudades de leyenda I: Macondo
http://laspalabraspermanecen.wordpress.com/tag/macondo/).

Con el tiempo, degradando mas en cada generacion, los Buendia se convierten de los alegres
y felices conquistadores de la selva, en unos neurdticos desamparados, ensimismados Yy
lamentables. En su totalidad la novela entera afirma que todo se repite, y todo lo que tenemos en el
presente esta también en el pasado. El futuro incluye el pasado, de una manera latente, aunque los
dos tiempos no se vislumbren en el presente. Viviendo en casa de los antepasados, los protagonistas
se encuentran con sus fantasmas, y el tiempo en si también pasa a ser gradualmente no mas que un
fantasma, pero un fantasma bien poderoso. Todos los hijos en la familia se llaman igual que sus
padres. Y el nombre, como se sabe, forma el sino y el destino. La repeticion de los nombres se
convierte en el portador material y representante verbal de la repeticion ciclica del tiempo o de la
ausencia de su movimiento. En Rusia, por cierto, ocurrid al revés: las mismas cosas cambiaron de
nombre tantas veces cuantas cambi6 el poder. La Plaza Roja se llamaba la de Mercado y la de
Incendio. La calle central se llamé Tverskaya y Gorkiy para volver a llamarse Tverskaya. Los
servicios secretos han cambiado de ropas verbales decenas de veces: Comision de lucha contra el
banditismo y contrarrevolucion, Comisaria Popular de los Asuntos Interiores, Comité de Seguridad
Esatal, Servicio Federal de Seguridad. Los espafioles dicen: “jHay que ver como cambia todo para
que todo siga igual!” y también: “Si queremos que todo siga igual, es preciso que todo cambie”.

Toda la obra de Marquez esta girando alrededor del concepto del Poder. Si no se trata del
proder politico, se recurre al poder del amor o al del miedo. En los “Cien afios de soledad” la
prediccion tiene su poder irrefutable sobre todos. La imposibilidad de descifrar correctamente el
texto sacral de se explica por la necesidad de salvaguardar el conocimiento auténtico y verdadero de
las arbitrariedades del ignorante y de su profanacion. En cuanto se haya leido el texto y ya se esté
muy cerca de su compresion, la vida llegara a su fin. Lo mismo acontece en la realidad: tan pronto
como el hombre se madura, y lo mas importante se dd por entendido, cometidos ya todos los

errores, viene la hora de morir. La desesperacion, el desconsuelo y la asusencia de la necesidad de
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cualquier busqueda se manifiesta en el simbolo de un torbellino de polvo, que se mete en los ojos.
Dura el torbellino toda la segunda mitad de la novela, ¢l es insuperable como la vanidad de las
vanidades que impide vislumbrar lo escencial. La muerte es la tnica verdad de la existencia, por
terrible que sea. A esta conclusion el autor le hace llegar a su lector.

Marquez crea su propio mundo, sin tener que reproducir la realidad. El final abierto de sus
novelas hace que el propio lector determine, cudl de los planos de la narrativa es mas veridico — el
ficticio o el habitual, cotidiano; el mistico o el ordinario; el de la intuicion o el de la experiencia, la
realidad o el suefio. La historia de la familia Buendia estd sintonizada con la evolucion del género
humano, que pasé bajo el signo del individualismo llegando a ser victima de la enajenacién, tan
caracteristica para el siglo XX. El tema de la soledad, plasmado en esta obra, seguird caminando
por las paginas de sus libros hacia los trabajos posteriores.

El protagonista de una de sus ultimas novelas “Memorias de mis putas tristes” tiene 90
afios. Pero en su vida de hecho no hubo nada, como en la de tantos personajes de Gogol y Chéjov.
Sus sentimientos actuales, que surgen ahora, al haber vivido la vida, son los verdaderos. Sin
embargo, no estan conectados de ninguna manera a la realidad. El protagonista no desea saber
como se llama en realidad la muchacha, con quien se acuesta cada noche, no desea oir su voz.
Quiere que permanezca silenciosa para que no se destruya el mito que él creara en torno de ella. Le
inventa un nombre - Delgadina, al extraerlo de un cuento magico de hadas. En los cuentos de hadas
Delgadina es una princesa que tuvo que huir del acoso sexual de su padre. Delgadina todo el tiempo
a lo largo de la novela estd durmiendo como si fuera la Bella Durmiente, y nunca la veremos
despierta. Se sabe que trabaja en una fabrica de costura cosiendo botones. Este detalle nos devuelve
al cuento de hadas “La Bella Durmiente”, en el cual la princesa tejiendo un hilado se pinchdé un
dedo con el huso. El viejo la adora como icono, le canta canciones, le susurra poemas, lee libros. Se
supone que Delgadina oira sus discursos sin escuchar y, sumergida en ellos, percibird su amor
misterioso y un dia se despertara nueva y perfecta.

Fuera de la dimension temporal quedan los enamorados al final de la novela “El amor en los
tiempos del colera”. Florentino ya a la edad avanzada, logra el amor de Fermina Daza, al pasar toda
su vida sofiando con ella. Los dos se ven a bordo de una nave, que nunca se arrimard a ninguna
orilla, y estard condenada a viajes eternos por el rio Magdalena — la gran madre de los rios, territorio
del mito y de la leyenda. El rio y el agua simbolizan vida y la salvacion. Sin embargo el rio en su
correr estd abrazado por la plaga de colera - el simbolo de la muerte. La muerte le espera al lector
nada mas entrar en el espacio semidtico del libro. Estd envuelta en el olor a almendra: “El olor a las
almendras amargas le recordaba siempre el destino de los amores contrariados” (Garcia Marquez,

1988, p.13).
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Otro simbolo de la muerte - e/ cuervo — acompaia a la protagonista Fermina Dasa desde el
principio de la novela. Su padre tuvo en casa una jaula con tres cuervos. Siendo novio, al visitar a su
prometida, el futuro marido de Fermina se choca con la maldita jaula: «Los cuervos despiertos bajo
las sabanas lanzaron un chillido finebre. “Te sacaran los ojos”, dijo el médico en voz alta, pensando
en ellay (Garcia Marquez, 1988, p.130). Para entender la sentencia del doctor hace falta saber el
principio del refran: Cria cuervos y te sacaran los ojos.

Al casarse, una vez en su casa nueva, Fermina Daza dobla el nimero de estas aves de mal
agiiero: «...Compraron <...> una jaula de alambre con seis cuervos perfumados, iguales a los que
Fermina Daza habia tenido de nifia <...>. Pero nadie pudo soportar los aleteos continuos que
saturaban la casa con sus efluvios de coronas de muertosy.

Como una sefial de la inevitabilidad del sino, el cuervo, igual que Florentino, que consiguio
conquistar a su Fermina solo al final de su vida, la acompafia ya siendo ella viuda: «En sus
amaneceres de cazador furtivo, Florentino Ariza las encontraba a la salida de la misa <..>,
amortajadas de negro y con el cuervo del destino en el hombroy». Por cierto, Melquiades de “Cien
afios de soledad” vestia un sombrero con plumas de cuervo. Posiblemente, estos detalles sirven para
acentuar su vinculo con las fuerzas oscuras y su aislamiento de la época, para hacer alusion a que ¢l
“no es de aqui”. La palabra cuervo en varias obras de Mérquez trasciende su significado habitual
para evocar otra realidad, la del otro lado de la existencia. El cuervo es una de las imagenes
universales: extraordinarias y a la vez naturales, descifrables por millones de los lectores de este
“colombiano mas mexicano del mundo”.

El paralelo con la lechuza, paralelo entre su grito y presentimientos vagos, amenazantes de
que algo malo puede ocurrir, se contiene en el cuento “La increible y triste historia de la candida
Eréndira y su abuela desalmada”. Veamos un fragmento del texto en el que aparece esta ave de mal
augliero: “En ese instante, el viento despavorido estuvo a punto de desarraigar la carpa, y en el
silencio que dejo a su paso se escuchd en el exterior, nitido y lugubre, el canto de la lechuza.
Eréndira no supo qué hacer para disimular su turbacion. <...> Pero la abuela le conoci6 el temor de
la mano cuando le entreg¢ la llave. “No te asustes”, - le dijo. - “Siempre hay lechuzas en las noches
de viento”. Sin embargo no dio muestras de igual conviccion cuando vio salir al fotégrafo con la
camara a cuestas. - Si quieres, quédate hasta mafiana - le dijo, - la muerte anda suelta esta noche”
(Garcia Marquez, URL). La novela empieza y termina con el viento que trajo desgracia para
Eréndira que en un pueblo conocié a un tal Ulises. El se enamor6 de ella y le propuso escapar juntos
del poder de su cruel abuela. Quedaron en que en la noche la llamaria usando el silbido de lechuza.
Los dos huyen, pero la abuela consigue que las autoridades militares los atrapen. Asi que no fue la

lechuza que silbg, sino Ulises. La huida termina con la muerte de Ulises-lechuza quien con sus
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propias manos, dentro de la légica mitica del cuento, llamé y cre6 su triste final. EI viento
representa fuerzas superiores e indomables. La lechuza es un simbolo de la maldicion. También,
segun el doctor Urbino, “los gallos estaban malditos porque se habian prestado para que a Cristo lo
negaran tres veces” (Garcia Marquez, El amor en los tiempos del cdlera, URL).

El protagonista de la novela “El coronel no tiene quien le escriba” se preocupa
incansablemente por su gallo de pelea y esta pendiente de su salud. La vida de nuestro coronel y el
sentido de la misma se trasladan, sin que se dé cuenta, al cuerpo de gallo: “De noche, desvelado en
la hamaca, sufri6 muchas horas por la suerte del gallo. Pero el miércoles lo pesaron y estaba en
forma. Esa misma tarde, cuando los compafieros de Agustin abandonaron la casa haciendo cuentas
alegres sobre la victoria del gallo, también el coronel se sinti6 en forma” (Garcia Marquez, 2000,
URL). El autor hace énfasis en la imagen de gallo para revelar la naturaleza del protagonista, que en
las relaciones con los demdas se comporta como el gallo de pelea llevado por el espiritu de la
agresion. “Quince afnos de espera habian agudizado su intuicion. El gallo habia agudizado su
ansiedad”. Ademas, toda la realidad turbia que rodea al militar olvidado por su pais queda
alborotada constantemente por la voz del gallo.

La alegoria hombre-gallo aparece en la novela de una manera absolutamente clara: “- Esta
tarde tuve que sacar a los nifios con un palo — dijo. - Trajeron una gallina vieja para enrazarla con el
gallo. - No es la primera vez - dijo el coronel. - Es lo mismo que hacian en los pueblos con el
coronel Aureliano Buendia. Le llevaban muchachitas para enrazar” (Garcia Marquez, 2000, El
coronel..., URL).

El gallo, ademas, tiene valor puramente financiero: “- Es un gallo contante y sonante. <...>
Nos dara para comer tres afos” (Garcia Marquez, 2000, El coronel..., URL). jLa palabra gallo se
encuentra en la novela 106 veces! La esencia espiritual del coronel se identifica con la imagen del
gallo. El clasico para la cultura latinoamericana motivo del gallo peledn, vinculado con una
tradicion antigua y muy importante de rifias de gallos, en la novela de Méarquez se convierte en
simbolo artistico y filoséfico dominante, especifico desde el punto de vista étnico-cultural y ajeno
absolutamente a la mentalidad y comprension rusas. Al contrario, en el cuadro semiotico de las
acepciones figurativas rusas el gallo carece de toda virilidad. Como sus plumas son tan vistosas, la
voz muy chillona y alta, los chillidos muy frecuentes e insensatos e/ gallo en Rusia sirve para
denominar a los hombres afeminados. Influy6 en la formacion de este significado ruso metaférico la
consonancia pet/ped (de pederasta, pederastia), ya que en ruso gallo es ‘petuj’.

Los rios tempestuosos, las montafias inaccesibles, los bosques densos y frondosos llenos de
los cantos de pajaros ora festivos, ora proféticos, mesetas disérticas con el aire disperso y condores

por las nubes, los terremotos y derrumbamientos del fango, las diferencias bruscas de temperaturas
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determinan las condiciones severas, bajo las cuales se esfuerza para sobrevivir el hombre de los
Andes. Todo esto contribuye a cristalizar una especifica imagen étnica de la naturaleza en la cultura
y mentalidad nacional de los latinoamericanos. La naturaleza aparece como un ser vivo que es
imprevisible y considerablemente mas fuerte que el hombre. El acervo 1éxico que remonta a los
fenémenos y representantes de la naturaleza se presta facil y eficaz a la metaforizacion.

Al lector de las novelas de Marquez le queda una extrafia impresion de la predestinacion de
cualquier acontecimiento al resultado tragico y, por paraddjico que sea, de la incertidumbre total y
el caracter arbitrario del destino. El hombre esta solo. Por doquier se siente aplastado. Nadie puede
ayudarle a entender para qué vino al mundo. Aspirando a descubrirlo y a descubrirse a si mismo, se
resbala y se traiciona a si mismo, y de paso a los demas. El y solamente él es autor de su pasado, del
cual el futuro depende y no depende a la vez. Es que el futuro esquivo es capaz de repetir o
contradecir el pasado. A este futuro para verlo, es mejor mirar con los ojos cerrados o ciegos, por
ejemplo, con los de la vieja Ursula.

La obra de Marquez es un llamamiento a parar un instante, volver la cabeza, recuperarse y
superarse a si mismo. Es una lucha por el rescate de nuestra identidad, nuestra sabiduria y nuestra
memoria. En sus novelas y cuentos cred un extraiio mundo de los significados figurativos, en los
que la lengua castellana demuestra su enorme potencia semantica y asociativa. Vivird para siempre,
sobrevivida la muerte, en sus multiples simbolos miticos que representan una herramienta de la cual
ya puede valerse cada uno de nosotros cuando la realidad nos llega a ser agobiante, estrecha y
escasa.

De modo que el abismo de contradicciones es un rasgo caracteristico tanto del espiritu ruso
como del espiritu narrativo del pueblo colombiano y de G.Garcia Marquez, este genio literario o
literato genial al cual esta dedicado el presente articulo y el cual a si mismo calificaba de “un
artesano insomne, que no sale de la sorpresa por todo lo que le ha sucedido” (Garcia Marquez,
2007, URL).

El conjunto estable de los elementos artisticos del cddigo semiotico cultural de la nacidén
colombiana se puede describir con la ayuda de las constantes filoséficas “mistico”, “fatal”,
“anomal”, “inexplicable”, “desacostumbrado” y también através de una misteriosa aleacion del
espacio y del tiempo latinoamericanos. Se crea un mundo poético y artistico peculiar en sus novelas
y cuentos que desembocan el uno en el otro. En el tejido literario entran organicamente la
inevitabilidad de predicciones y voluntades de dioses, seres miticos y fantasmas. Esta familia de
entes efimeras forma el espacio fantdstico que coexiste con el plano verdadero y refleja la
eventualidad de una realidad maravillosa que es una idea tipica para la mundivision andina que

lucha por su suefio en la sustantividad paraddjicamente privada de milagros.
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Resumen: El articulo aborda el tema de percepcidn e interiorizacion de la obra de uno
de los grandes poetas y simbolos de la literatura colombiana Rafael Pombo. En el
articulo se analiza el estilo personal del poeta y fabulista a través de otro gran escritor
y poeta cubano José¢ Marti. Encontramos un enlace muy fino pero al mismo tiempo
muy fuerte que une a los dos poetas - su deseo de luchar por la libertad de su pueblo.
Ademads en el articulo se analiza la percepcion de la obra de Pombo por el lector ruso
el cual, por desgracia, se lo imagina exclusivamente como autor de fabulas.

Palabras clave: traduccion literaria, percepcion y apreciacion, literaturas
latinoamericanas, influencia cultural.

Abstract

The article deals with the theme of perception and comprehension of the literary her-
itage of one of the greatest poets and symbol of the Colombian literature - Rafael
Pombo. The individual style of Pombo is analyzed through the prism of another well
known Cuban poet José Marti. There is a very thin but at the same time very powerful
link between the poets - their desire to fight for liberty of their nation. More than that,
the article deals with the problem of translation of Pombo’s works into Russian, lack

of which represents him only as an infantil poet.

Key words: literary translation, perception and comprehension, Latin-American litera-

tures, cultural influence.
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“La palabra poética es la palabra popular del hombre;
la palabra poética es la palabra nacional del hombre;
la palabra poética es la palabra terrenal del hombre:
crece desde la tierra...”

Luis Rosales,

poeta y ensayista espafiol

“Nacié Pombo con aquellos alientos soberanos” y “el rebosante e impaciente espiritu de
América... se puso en ¢l como en uno de sus privilegiados voceros...”; asi, a tan alto grado y estima,
caracteriza a Rafael Pombo uno de los destacados“voceros” de Cuba, José Marti.

En la inauguracion del Seminario Internacional dedicado al 160 aniversario de José Marti
celebrado en la Universidad Lomonosov (Moscu, marzo 2013), el sefior Simanca Marin, consejero
de la Embajada de Cuba en Moscu, dijo: “Para los cubanos hablar de Marti resulta facil pues es
alguien muy cercano a nosotros, pero a la vez dificil porque no bastaria una pequefia intervencion...
para resumir su vida y la vigencia de su obra en la historia de Cuba y su actualidad”. Siguiendo la
idea del sefior Consejero, seria conveniente afiadir que las ideas de José Marti, su amor por su Patria
y la libertad de su pueblo, van muy unidas a las de muchos poetas, filésofos y escritores
colombianos.

José Marti era una persona muy perspicaz y sensible a todo lo nuevo y positivo, pasaran esas
cosas en Cuba o en otros paises. El patrimonio que nos dejé José¢ Marti es enorme; en la coleccion
de sus obras completas hay interesantisimos articulos no solamente sobre la cultura y vida politica
de Cuba, sino articulos y opiniones sobre célebres escritores, poetas, pintoresy personajes historicos
de diferentes paises. Entre sus trabajos encontramos, por ejemplo, articulos dedicados al poeta ruso
A. Pushkin (“Pushkin. Un monumento al hombre que abrié el camino hacia la libertad rusa”
publicado originalmente en inglés en el peridodico estadounidense “The Sun” el 25 de agosto de
1880 (“Pushkin. A memorial to the man who blazed the pathway leading to Russian liberty”), al
pintor ruso Vereschaguin y a otras personas famosas.

Es de interés analizar los articulos de Jos¢ Marti unidos bajo el titulo “Nuestra America.
Colombia” (tomo Ne7). De una forma muy subjetiva, clara, directa y a veces tajante, el fildsofo
cubano describe la realidad colombiana. Aqui encontramos articulos sobre el té bogotano y su
superioridad ante el té asiatico (“El té de Bogota™), sobre diferentes eventos culturales y literarios,
por ejemplo, la lectura de la “Historia de la literatura colombiana” de José¢ M. Vergara, o el discurso
de Jos¢ Marti en la Sociedad literaria hispanoamericana de Nueva York sobre Santiago Pérez

Triana, o también unos articulos sobre los famosos escritores y poetas tales como: Rafael Pombo,
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Santiago Pérez Triana, Arsenio Ezguerra, Roberto Mac Douall y Santiago Pérez Manosalva. En
total, seis articulos, pero muy profundos, vividos y llenos de empatia.

Merece la pena analizar més detalladamente el articulo dedicado a Rafael Pombo (1833 —
1912) — escritor, traductor y periodista colombiano. Rafael Pombo es muy conocido como autor de
libros infantiles. Héctor H. Orjuela, uno de los pocos investigadores de la obra de Rafael Pombo,
llama al escritor “poeta nacional de Colombia”.Algunos criticos, hablando de su importancia en la
literatura colombiana, lo comparan con Andersen, Cervantes y Tolstoy, y lo llaman “el poeta mas
representativo de toda la historia de Colombia”. Unas palabras muy tiernas sobre Rafael Pombo
pertenecen a Eduardo Carranza, que en sus estudios de la obra pombiana dice que desde los tiempos
de Calderon y Quevedo no habia cosas tan bellas, tan profundas y trascendentes como la poesia de
Pombo.

Ante todo, Pombo, a pesar de tener un ciclo de poesia amorosa, entrd en las almas de sus
paisanos como autor infantil. Respecto a eso, Beatriz Helena Robledo, autora del libro “Rafael
Pombo: la vida de un poeta”, escribe: “Es curioso que un hombre que fue tan popular, haya caido en
el olvido de tal manera que solo se le recuerde por sus versos infantiles”. Aunque se puede
encontrar otra imagen del escritor, por ejemplo en el prologo a la edicion de algunas de sus
fabulas,que ponen que al preguntar a los colombianos decir una poesia de amor, te van a recitar un
poema de Pombo. El poeta Dario Jaramillo Agudelo, respecto al talento de Rafael Pombo, decia:
“El era el poeta mas conocido de los bogotanos y hay cientos de paginas con versos a matrimonios,
bautizos, cumpleafios de todas las damitas bogotanas. Era una época en que la poesia era una forma
de intercambio social y Pombo era el redactor de los versos”.

Para el lector ruso, la personalidad y la obra de Rafael Pombo quedan desconocidas. Existe
solamente una edicion con 29 de sus fabulas infantiles publicada en Moscti — Leningrado en 1941
bajo el titulo “Cuentos del abuelito Pambo (!)” («Ckaskunenymkullam6o»). Desgraciadamente hay
un error en la transliteracion del apellido del poeta colombiano al ruso. En cuanto a la edicion, los
traductores de sus fabulas escriben en el prologo que esa manera de llamar a Rafael Pombo,
“abuelito Pambo” en ruso, se debe a otro personaje en la literatura infantil — “abuelito Krilov”” (Ivan
Krylov), autor de mas de 200 fabulas. Los autores del prologo (M.Zamojovskaya, traductora rusa
del polaco, francés y espafiol. Le pertenece la traduccion de “Los milagros del desprecio” («Muu-
MoepaBaoaymue») de Lope de Vega (1945), y A.Kagarlitskiy, traductor ruso del espaiol, tradujo
“La zapatera prodigiosa” («UyaecHasOammaunuia», 1976) deFederico Garcia Lorca) caracterizan a
Rafael Pombo exclusivamente como escritor para los nifios, contando que durante toda su vida viajo
por América Central y del Sur con el motivo de recopilar fabulas, leyendas y principalmente

motivos para sus cuentos. Los autores destacan que el lector ruso tiene ante si una versidon poética
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de Maria Zamajévskaya (traductora rusa del polaco, francés y espafiol. Le pertenece la traduccion
de “Los milagros del desprecio” («MuaumoepasHoaymue») de Lope de Vega (1945) basada en la
traduccion al pie de la letra de Alexander Kagarlitskiy. Entre las fabulas encontramos tales como:
“La nariz y los ojos”, “El puntero de reloj”, “El lobo y el pastor”, “El humo y la llama” y otros.
Aqui tenemos la fabula original “Arroyo” y su traduccion al ruso («Pyueex»). Es una interpretacion
libre, un modo de comprender personal de la fabula original. La version rusa tiene su propia

melodia, estilo y contenido. Ademas de eso, los traductores decidieron no traducir la moraleja del

texto original:

En aguas pobre, en planes opulento
un arroyuelo vil,
iba formando en charla de contento
proyectos mil y mil.
Yo seré rio; puentes y canales
y vapores tendré;
cruzar¢ reinos; cortes imperiales
soberbio arrullaré.
iQué de combates legaré a la historia
tefiido en sangre audaz!
iQué de poetas cantaran mi gloria
en la guerra y la paz!
jCuantas beldades me daran su abrazo
en retozo infantil!
iY dejaran que pula en mi regazo
su targido marfil!
jComo me envidiaran el Tiber vano
el Rin, el Tajo, el Po!
iQué grande va a sentirse el Océano
al presentarme yo!
Asi dijo el arroyo... Pronto vino
canicula fatal,
y de su orgullo y su agua y su destino
no quedo ni sefal.
No ambicionemos mucho, que en la suerte
no manda el hombre aqui,
y oyendo tantos planes, se divierte

en burlarnos asi.

Ilo nyey npomexan npospaunwiii Pyueex. OH
ObUI ¥ HE IIUPOK U HE TITyOOK.

Ho som npuwina nopa éecenneco pasiuea,
U Pyueex nooyman eopoenugo:
«ComHeNbs Hem — 51 CMaHo6nI0Cch pexou!
Tenepwv npowaii Haseku Mo noxoti!
Ilpotioem ewe nemnozco nem —

U 6y0y 5 6 epanum odem,

W notekyT B KaHAJBI 3TH BOJBI, ¥ IOOETYT 10
BOJIHAM MapPOXO/IbI,

W 3aap0oxuT OT 3aBUCTH U CTpaxa
Jlynaii u Bonea, Peitn u Taxo.

S Oyay nepBbIM MEXly HUMH, -
HcTopust moe mpociaBuT ums!
[Ipoiiny yepe3 AecATKU CTpaH
W nakonen Bnany s B okeaH!

Kax 6yoy s éenux u 6razopooet,

I 1ybok, wupox u noinosooer!

Jla, smom Oenw, s 3uaro, Heoanex!»
Tax pasmeumancs scankuii Pyueex.
Mex TeM HacTana JIeTHsA 1opa —
3HOMH, 3acyxa U IyIIHas kKapa.

Bopa B pyubsix cniajana u cnajaana,

U1 BOT ee coBceM OCTaJIOCh MaJIo.

A Pyueex? [la rae x on? Bot 6ena!l

V2K HE 0CTanoCh OT HETO ClIea.

* «Arroyo», Rafael Pombo
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Hablando de la importancia de la poesia de Pombo, hay que destacar un hecho en la
biografia del gran escritor colombiano. En 1854 se proclam6 en Bogota una dictadura militar que
trastorno el régimen legal de la vida de los colombianos, y Rafael Pombo, sin pensarselo dos veces,
entra en el servicio militar en defensa del gobierno legitimo. A este periddo pertenecen unos versos
muy ardientes, que demuestran su actitud civica y desprecioa dichos acontecimientos. Quizas fuese
precisamente este hecho de su biografia el que atrajo tanto a otro libertador y luchador, en este caso
cubano, por sus raices nacionales y la identidad de su pueblo; me refiero, naturalmente, a José
Marti. Aunque la mayoria de estudios presentan a Pombo como autor de fabulas, José Marti ve en ¢l
ante todo a un luchador, un héroe nacional que con su fiel palabra, que viene desde el fondo de su
alma, ayuda a la gente a mejorar este mundo y establecer justicia. El articulo de José¢ Marti es muy
emocionante y positivo; es un canto, un elogio a un gran colombiano: al “poeta nacional”, como
también lo llaman otros cientificos y investigadores de la cultura y literatura colombianas.

En primer lugar, Marti ve a un aliado, un companero que pregona y lleva adelante las
mismas ideas. Para Marti, Rafael Pombo es un héroe, un luchador cuya obra atraviesa nuestros
corazones “a manera de aguas de un rio caudaloso contra los estribos del puente de piedra que les
estorban al paso”.

José Marti valora a Rafael Pombo muy alto diciendo que ¢l “en si condensa un pueblo”.
Sobre todo, para Marti, Rafaecl Pombo es un “espiritu nuevo” y osado que se opone a los fanaticos
con el alma vieja espafiola, “en quienes el amor a lo tradicional y pintoresco puede mas que el amor
a lo humano y justo”. Jos¢ Marti ridiculiza a “estos sumisos y serviles trasamericanos” que no
tienen fuerza de dar de si, de demostrar lo que valen y lo que tienen. Entre ese crepusculo humano
se yergue la figura de Rafael Pombo, cuya principal virtud es el orgullo-Marti lo compara con un
muecin en la torre de la mezquita que llama a toda la ciudad a contemplar la maravilla e interiorizar
los honores de la vida. A los menguados los tifie con aspereza por no compartir con €l su
entusiasmo.Otra virtud de Pombo es la caridad en la que esta tallado el gran colombiano; amor para
Pombo es no causar dolor a los que te han dado su amor y creencia. Esa vocacion, guiar el pueblo,
se refleja en su poesia que puede parecer a veces fatidica y vehemente “por el abrasante aliento que
corre por ella”, pero en su conjunto la poesia pombiana para Marti es muy placida, armonica; es una
cancion de amor inefable muy positiva.

En su articulo, José Marti compara la vocacion de Rafael Pombo con el vuelo de un ave;
podriamos afadir que con el vuelo del condor — simbolo de la libertad no solamente de Colombia
sino de otros paises latinoamericanos: “... el genio poético, al batir las alas, recoge en ellas, aprieta a

su corazon y cierra en €l todas las fuerzas y aromas de la tierra en que surge, y con sus ensefianzas,
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pasiones y dolores, los espiritus de las generaciones desaparecidas que habitan el espacio, y desde ¢l
empujan a su pueblo y lo vigilan™.

Opina José Marti sobre el estilo de Rafael Pombo que a veces parece sobrio y confuso. Por
ser tan fiel a la verdad, y a veces amigo de la sobriedad al mismo tiempo, y de pensar abundoso,
“suele caer en nimio, y por el choque de las ideas torrenciales y este laudable gusto suyo por lo
conciso y pictorico, para a veces en irregular y confuso”. El peculiar estilo poético de Pombo, segiin
Marti, se debe a un sano horror a las palabras inttiles y de relleno. Pombo tiene tantas ganas de
salirse de si, tanto brio del amor por las formas mas elevadas, y tantos escrupulos, que a veces se le
queja el verso, aunque casi siempre se adivina un bravo pensamiento bajo ¢l. Es genial Ila
comparacion martiana de esa su cualidad con asir por la melena revuelta a un leén, y postrarlo. Una
tormenta semejante a un combateque pasa a menudo en la mente de Pombo, al final los acaba
postrando.Muchas veces en su articulo Jose Marti subraya que el tinico mal de Rafael Pombo fue el
de “limitarse a cefir en formas estrechas y convencionales el rebosante ¢ impaciente espiritu de
América, que se puso en €l como en uno de sus privilegiados voceros”.

Para Marti es un nuevo genio literario, cuya lengua “ni le cabia en los moldes tradicionales,
que a innovar se atrevid, mas no en el grado que debiera”. Caracterizando su lengua, Jos¢ Marti usa
los siguientes epitetos: “aurea”, “caudalosa”, “vibrante”, “pujante”, “resuelta” y otros.

Elogiando a Rafael Pombo, al mismo tiempo Marti demuestra su desprecio por los poetas y
autores latinoamericanos que se limitan “a copiar el espiritu de los poetas de allende”. Haciendo
esto, reconocen que no tienen patria ni espiritu propio; son las sombras de si mismos que andan por
la tierra vivos de limosna.

Resumiendo lo dicho sobre la gran persona de Rafael Pombo, me gustaria destacar una vez
mas la aportacion de Jos¢ Marti en el estudio e investigacion del patrimonio literario de Pombo. El
articulo de Marti nos descubre a otro Pombo; desde otro angulo tenemos la posibilidad de ver su
obra literaria, comprender su estilo, su manera de pensar y distinguir aquel amor, aquella gran idea
cuyos principios le guiaron toda su vida.

Bibliografia:
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LA LEYENDA DE YURUPARY: SU LUGAR ENTRE LAS COSMOGONIAS
LATINOAMERICANAS
“THE LEGEND OF YURUPARY” AND ITS PLACE IN LATIN AMERICAN
MYTHOLOGY

Oxana Morgunova

Universidad Rusa de la Amistad de los Pueblos

Resumen:

Este articuloestudia “La leyenda de Yurupary” desde un punto de vista descriptivo y
comparativistico, analizando la obra en general y los aspectosquetiene en comin con
otrasleyendaslatinoamericanas y mundiales. Especial atencion se presta a los puntos en comun entre
distintasmitologias: el aguacomoelemento fundamental en la creacion/destruccion del mundo, la
concepcioninmaculada de los héroes, la partida del héroe, etc. Con base en el analisiscomparativo
de distintasobras la autoraconcluyeque “La leyenda de Yurupary” tienemuchospuntos en comun con
otrascosmogonias, sin  olvidarse de los elementosquehacen al  textotnico 'y
quejustificansufuturatraduccion a otrosidiomas.

Palabras claves: cosmogonia, literaturaprecolonial, lenguaNheengatu, ritual yurupary,

mitologiaslatinoamericanas

Abstract:

This article explores «The Legend of Yurupary» from descriptive and comparative standpoint, giv-
ing it a general analysis and investigating its common features with others legends of Latin- Amer-
ica and with universal mythology on the whole. The emphasis is placed on the points which are
common for various mythologies such as water being a fundamental element of world's creation
and destruction, the Immaculate Conception of the heroes, departure of the protagonist, etc. On the
basis of the investigation of different mythologies the author concludes that «The Legend of Yuru-
pary» has a multitude common features with other cosmogonies, retaining, nevertheless, some
points that distinguish the legend as a national work of art that justifies its future translation into

other languages.

Keywords: cosmogony, pre-colonial literature, Nheengatu language, yuruparyrite, mythologies

ofLatin America
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Aunque en occidente las cosmogonias latinoamericanas no son tan conocidas como el
pantedn grecoromano oel sistema mitologico escandinavo,ellas siempre han sido uno de los temas
mas atractivos para el hombre occidental y a su vez uno de los menos comprendidos por €l.

Lamentablemente, a causa de la evangelizacion y los actos de la inquisicion hoy en dia no
podemos contar con muchas obras literarias, escritas en la época de las civilizaciones
precolombinas.

La literatura de la época precolonial deColombia, uno de los paises con el mayor nimero de
etnias indigenas', fueuna de las que sevio mas afectada por la conquista y muy pocos textos han
llegado hasta nuestros dias. La violencia de los conquistadores y sus esfuerzos por imponer sus
costumbresfueron una de las causas para la pérdida de textos legendarios.Entre los textos de la
literatura colombiana precolonial que se conservan en la actualidad el mas famosoes “La leyenda de

Yurupary”, cuyo origen es comun a_todas las tribus de la Amazonia colombo-brasilera (rio Vaupés,

Isana y rio Negro), principalmente en la region del Vaupés colombiano.

Sucintamente, Yurupary hace relacién a un ser hermoso y extraordinario nacido de una
virgen, que quedd embarazada por haber comido de un fruto prohibido,ademas Yuruparyrealiza
hazafias asombrosas y tiene un aspecto peculiar,ya que su cuerpo irradia luz o fuego, y esta dotado
de agujeros que producen sonidos musicales, o truenos, segun el caso. Es ademas un enviado del sol
(Seucy), y busca una mujer que no sea curiosa, ni chismosa, ni libidinosa. Igualmente,
Yuruparytiene una mision religiosa que cumplir. Asi, luego de recibir la piedra cilindrica y
emblematica de la luna, inicia su labor y dicta leyes, ordena ayuno obligatorio, ensefia a cultivar el
maiz y establece cantos, bailes y ceremonias rituales. Pero las mujeres quieren conocer los secretos
del culto, que les estan vedados, y espian a los hombres, por lo que Yurupary las castiga,
convirtiéndolas en piedras y devorando a sus hijos. Los ancianos deciden entonces dar muerte a
Yurupary y después de emborracharlo, lo arrojan a una hoguera; pero del cuerpo del héroe brotan
palmas que crecen extremadamente rapido , y por ellas Yurupary trepa hasta el cielo. En su
ausencia, las mujeres, que han vuelto a la vida, se roban los instrumentos sagrados, que son la voz
de Yurupary, y esto da lugar a un cambio de status social, en el que las mujeres predominan, se
hacen cargo del culto, y los hombres en cambio tienen que trabajar en las labores del hogar y
sufrenla menstruacion.

En este periodo, Yurupary se hace presente de nuevo, completa su mision evangelizadora,

restableciendo el predominio masculino, y conoce por primera vez el amor humano; pero falla en la

'Colombiacuenta con aproximadamente 87 pueblos o etnias indigenas. Solo Brasil la traspasa (en el territorio de la cual
viven 222 etnias). Para comparacion: Pert tiene 72 etnias y pueblos, Venezuela y Bolivia 36, y Ecuador 26.
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busqueda de la mujer perfecta, que no puede encontrar sobre la tierra. Entonces se despide de sus
discipulos y desaparece caminando siempre hacia el oriente.

“La leyenda de Yurupary” fue transmitida por muchos siglosde boca en boca, de generacion
en generacion, hasta ser recogida a finales del siglo XIX por el indigena brasilero Maximiano José
Roberto, quien la plasmé por escrito en lengua Nheengatu, un idioma derivado del tupi-guarani, que
usa caracteres latinos.A pesar de haber sido escrito ennheengatu, la lengua franca de la region, todo
parece indicar que el sistema mitico de Yurupary notenia una sola version, pues la region del
noroeste del Amazonas es un territoriomultiétnico y multilingiie, razoén por la cualMaximiano José
Roberto hace constantemente anotaciones en mas de una docena de lenguas amazoénicas: tariana,
tukano, tapuya, cubeo y muchas otras. La existencia de esta matriz lingliistica es una prueba de que
este sistema mitico, junto con sus rituales, es uno de los mas importantes de esta zona.Ademas
cadauna de las distintas etnias ha adaptado el mito a su propia historia, es decir que el mito tiene
una estructura abierta que le permite adaptarse rapidamente a diferentes condiciones sociales
ygeograficas.

Lamentablemente, la version de Maximiano José Roberto se perdid yse conservo

unicamentela version italiana que de dicho texto hizo ErmannoStradelli, y que fue publicada en el

boletin de la Sociedad Geografica Italiana en 1890 bajo el titulo de Leggenda dell’ Jurupary.”!

“La leyenda de Yurupary” no sélo pertenece al fondo nacional de la literatura colombiana,
sino que ademas representauna de las expresiones mas importantes del pensamiento simbolico de
las sociedades del noroeste del Amazonas.Esta leyenda gener6 el ritual yurupari, misterioso acto de
iniciacion para varones entre 12 y 15 afosdel cualmujeres y nifios pequefios son excluidos so pena
de muerte. En dicha celebracion se utilizan flautas y trompetas, llamados los yuruparis, que
producen los rugidos de la Anaconda y del Jaguar ancestrales.Las personas queejecutan el ritual
llevan méscaras que representan al héroe Yurupary, tejidas con pelo de mono y de mujer, y
adornadas con hojas de palma. Este evento es para los varones el ritual de traspaso a la vida adulta:
después del ritual los iniciados estan listos para casarse y desarrollar todas las actividades propias
de un hombre adulto, como cazar, pescar y participar en las decisiones del pueblo.

No es sorprendente quelos misioneros espafioles al haberse enterado de este culto
chamanico, hayan acuiado la palabra Yuruparyy la hayan usadoparareferirse a una amplia gama de

conceptos, que se pueden identificar con el demonio catolico. “Los misioneros llegaron y dijeron

'Oscar Castro Garcia Literatura indigena colombiana —La literatura colombiana vista por los escritores colombianos.
Medellin: UNAL, 1982 pp.9-27

279



que ese era el diablo. Lo mismo la palabra diablo y su connotacion. Entonces metieron esa idea que
ese era Yurupary, pusieron el nombre Yurupary, en vez de tener otro nombre !

Pero a pesar de tener un caracter particularmente nacional, “La leyenda de
Yurupary’contiene una series de rasgos tipicos que comparte con la mayor parte de mitologias no
solo latinoamericanas sino mundiales.

Una catastrofeque precede a la historia: el agua como elemento destructor y creador

“En un principio del mundo una terrible epidemia se desato entre los habitantes de la Sierra
de Tenui exclusivamente a los hombres. Solo se salvaron unos pocos viejos cansados ya vencidos
por los afios, y un anciano payé”.”

Muchas mitologias, independientemente de la region donde hayan nacido sus creadores,
tienencomo punto de partida comin una catdstrofe que acabdé con el mundo precedente.La
misteriosa epidemia de “La leyenda de Yurupary” es una excepcion entre la mayoria de sistemas
cosmogonicos, en los cuales esa catastrofe inicial esta relacionada con el elemento del agua. Sin
embargo, en“La leyenda de Yurupary’con el agua esta vinculada la creacion, o en otras palabras, la
repoblacion del mundo: fue el agua del lago donde solia bafiarse Seucy, la que ayudé al payé a
fecundar a todas las mujeres del tribu.

Un numero significativo de mitologias mundiales tienen el agua como un atributo
importantisimo para la creacion o la destruccion del mundo.En la mitologiaazteca, por ejemplo, el
mundo nacid del agua como resultado de la batalla de los hermanos Quetzalcoatl y Tezcatlipoca con
un monstruo acuatico, llamado Cipactli, cuyo cuerpo se convirtio en tierra. También por medio del

agua fue destruido el primer sol en la época en la que gobernaba Chalchiuhtlicue (diosa de las aguas

tranquilas, quien fue la primera en crear a los hombres, pero los hizo tan pequefios que se le
escaparon de las manos ylos hombres terminaron convertidos en peces). Este periodo termin6 con
un terrible diluvio que dur6 52 afios, después del cual sobrevivieron tan solo un hombre y una
mujer, que se refugiaron bajo un enorme ciprés. Otros tres soles fueron destruidos a causa del
viento, de una lluvia de fuego y de losjaguares.

Viracocha, dios-creador de la mitologia incaica, también usé el agua para destruir el mundo
fallido. Por otro lado, del agua surgieron Manca Capac y Mama Ocllo, primeros incas, considerados
como los fundadores del Cuzco.

Indudablemente, el diluvio méas famoso es el que se describe en la Biblia, aunque grandes

catastrofes acudaticas son un tema que aparece en las mitologias griega, india y china.

! Luque, M., Osorio, B. y Pérez, E. Historia, Mito y Oralidad en el Vaupés. Bogotd: Comité de Investigaciones Facultad
de Humanidades y Ciencias Sociales, 1988

Héctor H. Orjuela. Yurupary. Mito, leyenda y epopeya del vaupes (con la traduccion de la “Leggenda dell Jurupary”
del Conde Ermanno Stradelli por Susana N. Salessi) — Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 1983, p.179
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La constelacion de Las Pléyades esta siempre presente en la cosmologia de 1a mayoria de los
pueblos del mundo

Esta constelacion es nombrada varias veces en el relato de Yurupari, y sobre todo en el
nacimiento de Seucy (encarnacion de las Pléyades), en los nombres de Meenspuin y Seucy(las
mismas diosas), y el del lago Muypa, los tres relacionados también con lo divino y la fecundidad.

Pero las Pleyadas representaban un papel importante no solo en la vida de los tribus de
Amazonia, sino en la mitologia y la vida cotidiana de los aztecas y los mayas. Piedra del sol,
famoso calendario indigena, fue hecho con base en calculos del movimiento solar y del ciclo anual
de las Pléyades. También los incas tenian un calendario basado en observaciones de estas estrellas.

La concepcion inmaculada

Seucy terrestre, madre de Yarapary, se encontrd fecundada al comer el Pihycan, fruto que
estd prohibido a las jovencitas que no han llegado a la pubertad porque despierta en ellas los
instintos sexuales.

“Eran tan suculentes (las frutas), que parte del jugo se le escurri6 por entre los pechos,
mojandole las partes mas ocultas, sin que ella diera a esto la menor importancia.”

Un ejemplo cercano lo podemos encontrar en la mitologia azteca, en la cualel dios-guerrero
Huizilopochtli nacié gracias a una bola de plumas de Quetzal, el pajaro sagrado, que su madre
Coatlicue se habia escondido en su regazo.

Lo mismo sucede en la mitologia escandinava, donde la vaca Audumla, madre de Buri fue
fecundada en mitad delhielo salado que ella lamia.

La historia de la concepcion inmaculada goza de mucha popularidad y se repite en muchas
mitologias mundiales: recordemos alsis, Semiramis, Afrodita y Venus y por supuestoa la Virgen
Maria; todas ellas fueron fecundadas por un dios con propdsitos divinos.

El cuento de la poblacion del mundo y la creacion humana

“La leyenda de Yurupary” estd formada por un conjunto de mitos, relacionados entre si, y
que pueden ser narrados independientemente. Uno de estos mitos nos cuenta acerca de la
repoblacion del mundo después de unacatastrofe. Segun esta historia, todos los seres humanos que
habitan la Tierra son descendientes de Pinon, hermano de Seucy, quiénfecundoa las mujeres de su
tribu hasta poblar el mundo.

Sin embargo este mito no nos da una explicaciénsobre como aparecié el hombre en la

Tierra.

'"Héctor H. Orguela Yurapary. Mito, leyenda y epopeya del vaupes (con la traduccion de la
“Leggenda dell Jurupary” del Conde Ermanno Stradelli por Susana N. Salessi)- Bogota: Instituto
Caro y Cuervo, 1983, p.183
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Una de las creaciones humanas mas dificil y mas larga es la narrada en la mitologia azteca,
en la cual se cuenta como los dioses intentaron cuatro veces crear un hombre, pero todos sus
intentos fallaron y cuatro veces la humanidad fue destruida. Solo la quinta tentativa de Quetzalcoatl
quienmezclo la polvera de los huesos sagrados con su propia sangre resulto exitosa.

El dios Viracocha tall6 en piedra las figuras de los dos primeros seres humanos, del primer
hombre y la primera mujer, que al darles nombres, cobraban vida.

En la mitologia escandinava, el dios Odin sdlo le dio vida a dos arboles de forma humana,
que habia encontrado en la orilla del rio y de ellos naci6 la raza humana.

El protagonista abandona a su pueblo, una vez cumplida su mision

Todos los hijos de los dioses, como Yurupary o Cristo, vienen a ensefar, instruir y a
instaurar las leyes de sus padres. Tienen una mision religiosa o evangelizadora que cumplir.

Yurupary viene a la tierra a cambiar las leyes matriarcales y caoticas por las leyes del Sol,
que son en esencia patriarcales y ordenadas. De la misma forma el héroe tracconsigo un conjunto de
ritos, cantos y mitos. El protagonista viaja por sus tierras para enseiar a tribus diferentes las leyes
del Sol. Pero al terminar su misionevangelizadora, Yurupary no se queda con su pueblo, lo
abandona , emprendiendo el camino para buscar la mujer perfecta.

En diferentes culturas, los dioses solian desaparecer por temporadas y volver pasado un
tiempo.

Esto mismo sucede con Quetzalcoatl, que después de un suceso vergonzoso, ocurrido por
culpa de su hermano Tezcatlipoca, se fuede su tierra, alejandose por el Oriente. Del mismo modo
desapareci6é Viracocha, que, después de crear y civilizar a los pueblos incasse marché caminando
sobre la espuma del mar, prometiendo un dia volver a sus tierras.

Tal vez, por esta razon los conquistadores fueran recibidos con tantos honores: los pueblos
indigenas los tomaban por los hijos regresados de los dioses.

Ademas de lo anterior,“La leyenda de Yurupary” tiene algo, que no se encuentra en otros
mitologias, que le da a la cosmogonia colombiana un caracter nacional:“La leyenda de Yurupary”
se caracteriza porun muy fuerte caracter antifemenino: las mujeres en la leyenda son presentadas
como seres astutos y malignos,que se oponen a la mision del protagonista; ellas quieren apoderarse
del conocimiento sagrado, permitido s6lo a los hombres. El mismo Yurupary afirma que sus leyes
estaran en vigor hasta que en la tierra aparezca una mujer perfecta, pero el texto nos da a entender
que esto no sucedera nunca. En el final de la leyenda, el protagonista se marcha para buscar una
mujer perfecta, a la que define como “la mujer que sea paciente, que sepa guardar un secreto y que
no sea curiosa”. Y finalmente la encuentra, pero no es una mujer ordinaria, sino quees la esposa

digna del sol, ademas de vivir en las montafas, lejos de los otros seres humanos.
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“La leyenda de Yurupary” tiene mucha importancia desde punto de vista histérico y
etnografico, pero es extrafa la falta de interés que hasta la fecha ha existido por estudiarla desde un
punto de vista literario, lo cual no ocurre con otros textos amerindios como el notable Popol-Vuh de
los quichés de Guatemala. “La leyenda de Yurupary” recoge mitos de origen prehispanico y so6lo
recientemente ha sido vertida al espafiol, por lo que su influencia en la literatura hispanoamericana
no ha sido importante.

Lamentablemente,“La leyenda de Yurupary” cuenta s6lo con una traduccion al italiano y la
recién hecha al espafiol. Por eso se hace necesario traducir la leyenda a otros idiomas, incluyendo el
ruso, para que los habitantes de otros paises puedan conocer la obra épica mas significativa de la
Colombia precolonial.
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LA SITUACION LINGUISTICA ACTUAL EN COLOMBIA: EN BUSQUEDA DE LA
PLURICULTURALIDAD

THE LINGUISTIC SITUATION IN COLOMBIA: IN SEARCH OF PLURICULTURALITY
A SITUACAO LINGUISTICA ATUAL NA COLOMBIA: EM BUSCA DE
PLURICULTURALIDADE

Oscar Roberto Segura Guzman

Universidad Rusa de la Amistad de los Pueblos

Resumen: En el presente articulo el autor analiza de manera general la situacion lingiiistica actual
de Colombia, destacando por un lado la riqueza idiomatica del pais y por otro lado comentando los
problemas que amenazan a ciertas lenguas y culturas de Colombia. Con base en el andlisis se
reflexiona acerca de la necesidad que tiene el pais de perseguir la pluriculturalidad, es decir la
igualdad a nivel politico de las distintas culturas que conviven en el pais, y se habla del papel de los

lingiiistas, antropologos y demas humanistas en la consecusion de esa igualdad.

Palabras claves: pluriculturalidad, igualidad, situacion lingiiistica, cultura, lenguas amenazadas.

Abstract:

In this article the author analyses the linguistic situation in Colombia overall, on one hand drawing
attention to the idiomatic richness of the country and on the other commenting the problems that
threaten some languages and cultures of Colombia. Based on this analysis some reflections are
made on the necessity that the country has on searching the pluriculturality, i.e. the equality in a po-
litical level of the different cultures that cohabit in the country; the author also talks about the role
of linguists, anthropologists, and other humanists in the consecution of that equality.

Key words: pluriculturality, equality, linguistic situation, culture, endangered languages

Este artigo fornece uma andlise geral da situagdo linguistica real na Colémbia, chamando a atengao
para sua riqueza idiomatica e comentando os problemas que afetam algumas linguas e culturas da
Colombia. Na base do inquérito, o autor reflete sobre a necessidade de se chegar a uma situagdo de

pluricultural do pais, o que significa a igualdade politica de todas as culturas que coexistem na
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Colombia, bem como sobre o lugar de linguistas, antropologos e outros humanistas no processo
YJE de alcancar a igualdade tia.

Palavras-chave: pluriculturalidade, igualdade, situagdo linguistica, cultura, linguas ameacadas

LA SITUACION LINGUISTICA ACTUAL EN COLOMBIA: EN BUSQUEDA DE LA
PLURICULTURALIDAD

A pesar de que en Colombia conviven gran cantidad de grupos étnicos, cada uno con una
cultura propia, con tradiciones, creencias, habitos y lenguas diferentes, la igualdad cultural en el
pais no existe. Entiéndase por igualdad cultural la equidad de distintas culturas a nivel politico,
econdmico, social e individual; también es la igualdad de las personas de distintos grupos étnicos a
la hora de tener derechos y deberes, y la misma posibilidad de participacion al momento de tomar
decisiones acerca del territorio en el que se convive. Especialmente importante es que cada cultura
tenga la misma oportunidad de transmision, de preservacion, de conservacion. La igualdad cultural
se refleja, ademas, en que personas de distintas culturas se reconozcan como individuos en parte
semejantes, y en parte diferentes, pero de igual importancia. Con respecto al idioma, es la
posibilidad de que el portador de una lengua la use como minimo en su territorio, no s6lo en
ambitos informales, sino también en las escuelas, en los hospitales y en los diferentes entes
gubernamentales.

A nivel lingiiistico, como ha sido resaltado por diversos investigadores, Colombia se
encuentra en una situacion lingliistica privilegiada. Por una parte es uno de los paises con mayor
cantidad de hablantes nativos del espafiol, un idioma que en este pais cuenta con dos superdialectos
(Costenio y Andino). Por otro lado en Colombia, segin datos del Departamento Administrativo
Nacional de Estadistica:

“se hablan 64 lenguas amerindias, el band¢, lengua de los raizales del Archipiélago

de San Andrés, Providencia y Santa Catalina, el palenquero, lengua criolla de las
comunidades de San Basilio de Palenque, [...] y el Romani o Romanés”.(Rodriguez,

2007)

Pardo Garcia (2007) afade a esa lista el inglés hablado en San Andrés, ademas de la “lengua

de sefas colombiana; el arabe, en buena parte del territorio colombiano; el hebreo, hablado por
parte de la comunidad judia en Colombia; el coreano y el chino”.

Esta diversidad lingiiistica ha sido aprovechada por lingiiistas, fil6logos y humanistas de
Colombia y de todo el mundo, quienes han estudiado no solo el espafiol de Colombia en sus
distintas variedades dialectales, sino también muchas de las lenguas indigenas y lenguas criollas que
conviven en el territorio colombiano, ademas de las situaciones de contacto entre distintas lenguas,

tocando aspectos como la dialectologia, el bilingiiismo y el multilingiiismo.
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Sin embargo, ese “paraiso lingiiistico” se ha visto y se estd viendo amenazado por la
desigualdad cultural de la que hablamos al comienzo de nuestro articulo, y en general por la
situacion extralingiiistica que se vive en el pais, tanto a nivel politico y social, como a nivel
individual.

Ademas de declarar al espafiol como lengua oficial del pais, la Constitucién de Colombia de
1991 afirma que “las lenguas y dialectos de los grupos étnicos son también oficiales en sus
territorios”. Sin embargo esa division territorial no es clara: distintos grupos étnicos en muchos
casos se han visto obligados a abandonar sus lugares de residencia o a integrarse a una comunidad
donde su cultura y su lengua se ven amenazadas. Ademads, como afirma Pardo Garcia, (2007) “para
los indigenas colombianos es necesario hablar espafiol para poder establecer contacto con los
organismos gubernamentales en sus propias regiones”. Esta incomoda situacion geopolitica es uno
de los mayores enemigos de la nacién pluricultural, aunque no el tnico.

Otro problema que amenaza la diversidad cultural y lingiiistica de Colombia es la vision que
tienen los hablantes no-lingiiistas, en primer lugar, de su propia lengua y, en segundo lugar, de las
lenguas ajenas. Lastimosamente la busqueda de una igualdad cultural en un estado como Colombia,
donde conviven tantas culturas y lenguas, es infructuosa, en parte por la ignorancia lingiiistica de
sus habitantes; desafortunadamente el conocimiento lingiiistico que se da en la escuela es minimo y
en muchos casos equivocado, lo que lleva a que se tenga una vision errénea de la situacion
lingiiistica del pais.

Ese desconocimiento se refleja, en primer lugar, en el no entendimiento de su lengua por
parte de los colombianos. En una encuesta realizada por Villa Mejia (2001) se indica que 45% de
los colombianos afirman hablar espafiol, 40% castellano, 10% americano y 5% colombiano.
Igualmente, segun una pequena encuesta realizada por nosotros, las personas desconocen el origen
de palabras indigenas como carpa, chicle, chocolate, huracan (menos del 50% de respuestas
correctas), palabras arabes como /imon o tabaco, e incluso palabras de origen latino como mejilla o
navidad. Empero, las palabras de origen angloamericano son reconocidas con facilidad, y muchas
palabras indigenas y arabes son clasificadadas erroneamente como angloamericanas.

Aunque los datos presentados puedan no ser significativos a gran escala, y sea necesaria
una investigacion mucho mas profunda, si son un indicador de la situacion que ha sido ya
mencionada: el desconocimiento de su propio idioma por parte de los colombianos. Obviamente un
hablante no-lingiiista no debe conocer el origen y la etimologia de cada palabra de su idioma, ni ser
un experto lexicografo. Sin embargo, el desconocimiento de nociones basicas de su idioma, que
pueden ser extrapoladas a otras lenguas, es la razon para que la gente crea que el espaiol es una

lengua mejor y mas importante que las lenguas indigenas o afroamericanas, entre otras, lo que
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deriva en la existencia de una discriminacién lingiiistica, que a su vez impide que exista una
igualdad entre el espanol de Colombia y las lenguas de los grupos étnicos con los que convive. De
hecho son pocos los no-lingiiistas que comprenden el rol que tuvieron las lenguas indigenas y
afroamericanas en la formacion del espafiol que hablamos hoy en dia. Y si no se es consciente de
esa importancia en la propia lengua, menos atn se le dard importancia a una lengua ajena.

Lastimosamente en Colombia la educacion bilingiie en zonas de contacto entre el espafiol y
otras lenguas es todavia un proyecto por desarrollar. Ademas, cada vez es mas comun que las
nuevas generaciones de indigenas hablen el espafiol fluidamente y que dejen de lado la lengua de su
etnia, muchas veces a causa del estigma social de ser indigena o afroamericano. Igualmente los
pocos proyectos de proteccion cultural que existen en el pais, como por ejemplo el Programa de
Proteccion de la Diversidad Etnolingiiistica, han dado pocos resultados o se desarrollan muy
lentamente.

No en vano, segun datos de la UNESCO, 68 lenguas habladas en Colombia se encuentran en
algiin grado de vulnerabilidad, y una docena de esas lenguas han sido clasificadas como “critically
endangered” (Moseley, 2010), es decir que son lenguas habladas tan s6lo por las generaciones mas
viejas de una comunidad o por hablantes que no dominan el idioma como lengua madre.

Todo lo anterior nos demuestra que, aunque el “estado monocultural, que reconocia como
valioso un solo Dios: ¢l de los catélicos, una sola lengua: el castellano, un solo sistema de familia:
la nuclear, un solo derecho: el positivo estatal; una unica forma de propiedad: la privada; de
economia: la capitalista” (Botero, 2003) estd ya casi desaparecido, todavia estamos lejos de ser una
nacion pluriétnica, plurinacional y pluricultural de facto.

A pesar de las leyes y las modificaciones a las leyes que buscan garantizar la proteccion de
los grupos étnicos que conviven en el pais y de sus culturas, una verdadera nacion pluriétnica,
plurinacional y pluricultural serd posible unicamente cuando sus habitantes sean conscientes de la
necesidad de una igualdad cultural entre los distintos habitantes del pais, y de la importancia de la
proteccion de las manifestaciones culturales de cada grupo étnico, entre ellas el idioma.

Una de las soluciones es el apoyo a las organizaciones indigenas que tienen entre sus planes
la conservacion y transmision de su propia cultura, de sus lenguajes y sus tradiciones.
Lastimosamente los proyectos ofrecidos por el gobierno tienen, en algunos casos, visiones sesgadas
de las realidad de los distintos grupos étnicos colombianos, y no tienen en cuenta su vision del
mundo, que puede ser muy diferente a la nuestra.

Por otro lado es claro que es necesario un cambio en la manera de educar a la poblacioén en

general, y en la forma en que se muestra la realidad cultural y lingiiistica en Colombia. En
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Colombia la gente sigue viendo al indigena como un extrafio, un “outsider”, y no lo reconoce como
uno de los suyos; ése es el inicio de la discriminacion, no sélo lingiiistica, sino cultural y social.

Igualmente es necesario que los humanistas, lingiiistas, antrop6logos, socidlogos y demas,
continuen estudiando e investigando la cultura indigena, llevandola al mismo tiempo a la gente del
comun, para que ellos logren entender lo que nos une a ellos y también lo que los hace a ellos y a
nosotros diferentes y unicos.

En el siglo XX, lastimosamente, desaparecieron en Colombia cuatro lenguas indigenas
(kankuamo, opdn-carare, pijao, resigaro), y junto con ellas cuatro maneras de ver el mundo, tnicas,
irrepetibles y ahora desaparecidas para siempre.

Esperemos que en este siglo XXI que estd comenzando en Colombia se consiga esa igualdad
cultural y esa proteccion que tanto necesitan las comunidades indigenas, afroamericanas y los
demas grupos étnicos del pais. Es necesario entender que cada cultura es igual de importante para el
pais y para la humanidad, sin importar el nimero de personas que pertenezcan a ella o el tamafio del
territorio en el que vivan esas personas, y por lo tanto su conservacion, su transmision y su
preservacion es fundamental. Y en el momento en que se consiga la igualdad cultural se podra
hablar de Colombia como un estado pluricultural de verdad. Ojala que en el siglo XXI Colombia,

junto con los demas paises de Latinoamerica, sea capaz de salvar culturas, en vez de enterrarlas.
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Resumen: El objetivo de este articulo es proseguir en la elaboraciéon del aparato conceptual de
la teoria de la traduccion e interpretacion. Se estudian, en particular, el concepto de la estrategia
traductoldgica e interpretativa , o sea, el algoritmo de las acciones del traductor/intérprete dirigidas
a lograr mayor efectividad en la comunicacion; la interaccion de los sistemas conceptuales del
remitente y del receptor de la informacion en el acto comunicativo, las especificidades nacionales y
culturales de los partcicipantes en la comunicacion intercultural bulingiie intermediada.

Palabras clave: traduccion; comunicacion intercultural bulingiie intermediada, estrategia
traductora; particuiilaridades especificas nacionales y culturales; variantes nacionales y territoriales

de la lengua espafiola.

TRANSLATION STRATEGY AND EFFICIENCY OF THE MEDIATE
INTERLINGUISTIC COMMUNICATION
Abstract:
The article deals with the problem of the further development of the translation theory conceptual
framework. It is particularly devoted to the translation strategy concept taking into account the na-
tional-cultural characteristic aspects of the participants of the conceptual interlinguistic communica-

tion.

Keywords: translation; interlinguistic communication; translation strategy; national-cultural cha-

racteristic aspects of the participants;

La teoria de la traduccion e interpretacion (TTI) es una ciencia relativamente joven lo que
explica que su aparato conceptual sigue el proceso de la formacion y precision constantes. La
estrategia traductora/interpretante o traductoldgica/interpretativa (ETI), o sea, la estrategia escogida

por el traductor/intérprete a la hora de comenzar a traducir/interpretar el texto, no es un problema
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de mucho discutir por los tedricos y practicos de la traduccion/interpretacion a pesar de suma
importancia que tiene para la formacion del aparato conceptual de la TTI.

Desde el punto de vista teérico, la traduccion como proceso de toma de decisiones por el
traductor/intérprete esta compuesta de dos etapas: la elaboracion del programa de acciones, o sea,
la estrategia traductologica/ interpretativa y de la de su realizacion lingiiistica concreta, es decir, de
“transformaciones traductoras” que forman la tecnologia de la traduccidon e interpretacion. Las
decisiones en ambas etapas se toman en base a la combinacion de lenguas concretas y las
determinantes extralingiiisticas. El proceso de traduccion/intepretacion se conforma por una serie de
actos electivos. En la primera etapa se elige la estrategia. El traductor/ intérprete puede dar sus
preferencias a la traduccion exacta, practicamente literal, o elegir la traduccion/interpretacion libre
de la estructura formal del original. En este caso, es el género del texto que puede influir en la
decision del traductor/intérprete: p. ej., la traduccidon de un texto cientifico o la traduccion de una
poesia. El traductor/intérprete debe preestablecer una escala de prioridades, pues, como es sabido,
la transmision adecuada de todos los aspectos del original es practicamente imposible, ciertas
pérdidas son inevitables. Por lo tanto, es necesario crear una jerarquia de valores para destacar los
principales rasgos relevantes del original en opinion del traductor/intérprete.

La nocién de la estrategia traductoldgica/interpretativa esta directamente relacionada con el
algoritmo operacional del intermediario bilingiie en el proceso de la traduccion/interpretacion (TT).
Fue H. P. Krings [1986] quien entre los primeros analiz6 esta nocion proponiendo diferenciar, en
base al material experimental y los métodos del “pensar en voz alta”, las “macro” y las “micro’
estrategias translatologicas/interpretativas. Segin el famoso investigador, la macroestrategia
dispone de los medios para resolver varios problemas traductoldgicos/interpretativos mientras que
la microestrategia tiene como fin la resolucion de un solo problema concreto. La macroestrategia
comprende tres etapas: el andlisis pre-traduccidon/interpretacion, la traduccion/interpretacién per se,
la eladoracion post- traduccidon/interpretacion del texto.

El eminente lingiiista ruso, especialista de renombre mundial en la traduccion e interpretacion
Vilén N. Komissarov, opinaba que “la estrategia traductologica/interpretativa supone que el
traductor/intérprete conoce y sabe aplicar los principios generales para realizar el proceso
traductoldgico/interpretativo que se forman en tres grupos: ciertos postulados de partida, la eleccion
de la direccion general de operaciones por parte del traductor/intérprete para tomar decisiones
concretas, la eleccion de sucesividad de operaciones en el proceso traductor/interpretante” [Komwuc-
capoB, 2012, 77]. El conocido investigador K. Nord [1999] comprende la estrategia

traductologica/interpretativa como una de las etapas de la mision-tarea que debe cumplir el

290



traductor/intérprete: 1. interpretacion de la mision- tarea; 2. andlisis del texto-origen; 3. eleccion de
la estrategia; 4. creacion del texto-meta.

En opinion de Alejandro D. Shvéitzer, renombrado sociolingiiista, enciclopedista, uno de los
clasicos de la teoria y practica de la traduccion e interpretacion en Rusia, la estrategia
traductoldgica/interpretativa sirve de base para buscar la variante Optima de la
traduccion/interpretacion que consiste en tomar la orientacion hacia el proceso multidimensional
y plurifacéitico de la traduccion/interpretacion determinado por numerosos factores lingiiisticos y
extralingiiisticos, entre los cuales figuran los sistemas y las normas de dos idiomas, dos culturas,
dos situaciones comunicativas, primaria y secundaria, la situacion contextual, la caracteristica
funcional del texto-origen, la norma de la traduccién/interpretacion

Irina S. Alexéeva, doctora en filologia, traductora (la combinacion de idiomas ruso y aleman),
propone examinar la nocion de la ETI tomando en consideracion la ética profesional del
traductor/intérprete. Segun su opinidn, la estrategia de la traduccion e interpretacién supone tres
etapas analiticas que son operaciones de elaboracion del texto-origen (TO), la creacion del texto-
meta (TM) y por fin, la elaboracion del TM. [Anekceesa, 2008, 148].

T. M. Dridze considera que la eleccion de la ETI estd en funcion directa de la actvidad
textual que comprende las siguientes etapas: la de orientacion, la de ejecucion y la del control y la
correccion [dpunze, 1996].

Generalizando las posiciones de los renombrados cientificos, peritos en la traduccion e
interpretacion, se puede constatar, que en la actualidad existen numerosas opiniones sobre la
esencia de las nocion tedrica de la estrategia y la tactica a escoger en la traduccion e interpretacion
que toman en cuenta diferentes factores lingiiisticos y extralingiiisticos tales como son el contexto
socio-cultural, el tipo del texto-origen (de partida), el objetivo de la comunicacion, las
caracteristicas de los participantes en la comunicacidn, la ética profesional etc. No obstante,
ninguna de estas posiciones incluye en su orbita el factor no menos importante que son las
especificidades nacionales y culturales de los idiomas que poseen diferentes variantes nacionales y
territoriales, como son, por ejemplo, el espanol con sus 20 variantes; el inglés con sus variantes
norteamericana, canadiense, australiana, etc.; el francés con las variantes canadiense, belga, zuiza,
etc; el aleman; el arabe y otros. Existen muchas situaciones cuando “ si no se toman en cuenta las
particularidades especificas del destinatario de la traduccion/interpretacion que habla una de las
variantes nacional-territoriales, ello conlleva a la violacion de la comunicacion interlingiiistica
hasta que se produzca un choque cultural” [beikoBa, 2005, 85].

El objetivo de este articulo es precisar el concepto de la estrategia translatologica/interpretativa

introduciendo en su corpus como una de las constituyentes el factor de la influencia de las
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especificidades (peculiaridades) nacionales y culturales inter-variantes lingliisticas de los
participantes en la comunicacion interlingliistica intercultural intermediada.( P.ej.: el remitente de
la informacién (autor) es cubano y el receptor primario y a la vez el segundo remitente de la
informacion  (traductor/intérprete) es argentino (combinacion cubano-argentina), o el
traductor/intérprete y el receptor de la informacion pertenecen a distintas comunidades nacional-
territoriales y dominan diferentes variantes nacional-territoriales de una lengua (Espaiia — México).
Hasta el momento, el factor de las especificidades (peculiaridades) nacionales y culturales inter-
variantes lingiiisticas de los participantes en la comunicacion interlingiiistica intercultural
intermediada como parte constitutiva de la nocion conceptual de la ETI en la teoria de la
traduccion e interpretacion , no se ha enfocado todavia.

En la comunicacion interlingiiistica e intercultural se produce la interferencia de los mundos
axioldgicos de dos y mas culturas semioticas y etnolingiiisticas.
La efectividad de la comunicacion intercultural bilinglie intermediada depende de la Ia
personalidad del traductor/interprete, figura central de la traduccion/interpretacion, y en particular,
de la estrategia que escoge, lo que entre otros, depende del factor vinculado a las especificidades
nacionales, culturales interlinguisticas de los participantes en la comunicacion intermediada.
Analizando distintos problemas vinculados a la traduccion e interpretacion, la famosa autora de
numerosos libros, monografias, manuales y articulos dedicados a la problematica de la traduccién e
interpretacion Irina A. Bykova destaca: «La transmision adecuada de algunas nociones de una
comunidad lingiiistica-cultural al idioma de la otra exige el conocimiento de las asociaciones
complementarias relacionadas con la cultura, las tradiciones y las costumbres de esta comunidad
lingtiistica-cultural...» [BberkoBa, 2013,163].

Presenta un interés especial, desde este punto de vista, la posicion que ocupa X. Krings con
respecto a las diferencias entre las ETI en la traduccion e interpretacion del/ idioma extrangero y al
idioma extrangero. El celebre lingliista considera que para hacer la traduccion/interpretacion del
idioma extrangero es necesario elegir en el arsenal de recursos lingiiisticos del idioma natal que
como se supone, el traductor/intérprete domina a la perfeccion , mientras que para realizar la
misma operacion en el sentido contrario, o sea, a/ idioma extranjero, el traductor/intérprete puede
experimentar ciertas dificultades para encontrar el equivalente, pues no domina por completo el
sistema de la lengua extranjera [Krings, 1996].

En la comunicacion bilingiie crece el peligro de la compresion deficiente (hasta la
incompresion completa) de la informacion emitida por el remitente a causa del caracter intercultural
de la comunicacion. El recepror de la informacion no serd capaz de comprenderla por completo si

no conoce lo suficientemente bien la vida material y espiritual de la cultura del remitente, lo que
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en primer lugar, se refiere al primer destinatario de la informacion que es el traductor/interprete. El
texto traducido/interpretado sin que hayan sido considerados los aspectos lingvo-socio-culturales
de la comunicaciéon relacionados a la no coincidencia de los cuadros del mundo del remitente y
del destinatario, se percibe como un texto artificial.

Los conceptos y sus relaciones permiten enfocar desde un dngulo nuevo el proceso de la
comunicacion interlingiiistica intermediada que podemos considerar como una interaccion de los
sistemas conceptuales del remitente (autor) y el destinatario (receptor) de la informacion. En el
proceso de la traduccion/interpretacion se comparan los cuadros conceptuales del mundo del
remitente primario (autor) de la informacién y el del destinatario primario (receptor, traductor
/intérprete) de esta informacion. Para lograr una comunicacion efectiva, es necesario que el nivel
(grado) de la coincidencia entre los sistemas conceptuales del remitente y del destinatario de la
informacion sea lo maximo alto posible. El sistema conceptual del autor, recibiendo la expresion
verbal, participa en la generacion del texto en el idioma-origen (de partida).

El proceso analogo se desarrolla cuando el texto es generado por el traductor/intérprete, pero
en este caso el proceso tiene el caracter mas complejo: el intermediario bilingiie , siendo el receptor
primario y el remitente secundario de la informacion, debe verbalizarla en el marco del sistema
conceptual de la comunidad lingvo-socio-cultural del idioma-meta, o sea, al recibir la informacion
el traductor/interpréte debe presentarla acorde con el sistema conceptual del idioma al que traduce.

En base a este enfoque destacamos tres modelos comparativos de los sistemas conceptuales
del remitente de la informacion (R primario) y el traductor/ intérprete (receptor primario,
destinatario primario, remitente secundario) de esta informacion, tomando en cuenta las
condiciones de realizacion del acto comunicativo.

Modelo [

El remitente (autor, Rem. primario) y el destinatario primario (el traductor/intérprete,
receptor primario, destinatario primario, remitente secundario) de la informacion pertenecen a la
comunidad lingvo-socio-cultural comun, o sea, el proceso de comunicacién que se puede percibir
como un proceso del intercambio de sistemas conceptuales, se desarrolla en el marco del cuadro
conceptual del mundo, comin tanto para el remitente primario como para el traductor/intérprete.

En estas condiciones comunicativas, la informacién enviada por el remitente y recibida por
el destinatario se percibe en el marco del sistema conceptual comun, es decir, el autor y el
traductor/intérprete pertenecen a la comunidad lingvo-socio-cultural comin mientras que el
destinatario es miembro de la otra, diferente, lo que condiciona que el traductor/intérprete tendra
dificultades a la hora de adaptar su sistema conceptual al sistema conceptual del destinatario y

exponer la informacién recibida en conceptos del receptor de la informacion parlante otro idioma, y
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tomando en consideracion sus especificidades nacionales y culturales inter-variantes lingiiisticas
(por ejemplo, el autor y el traductor son chinos mientras que el lector es canadiense).
Modelo Il

El remitente primario de la informacion y el destinatario primario (el
traductor/intérprete, receptor primario, destinatario primario, remitente secundario) de la
informacion pertenecen a distintas comunidades lingvo-socio-culturales, o sea, el proceso de la
comunicacion transcurre en el marco de distintos cuadros conceptuales del mundo para el remitente
primario y el destinatario primario de la informacién. En este caso, las dificultades para el
traductor/intérprete surgirdn en el proceso de la adaptacion de su sistema conceptual al sistema
conceptual del autor, remitente primario de la informacion con la consiguiente verballizacion del
informacion recibida en conceptos del cuadro conceptual del mundo comun para el
traductor/intérprete y el destinatario (receptor secundario) de la informacion (por ejemplo, la
lengua materna de autor es el arabe mientras que el traductor y el lector son japoneses).

Modelo II1

El remitente primario de la informacidn, el destinatario primario (el traductor/intérprete,
receptor primario, destinatario primario, remitente secundario) y el receptor secundario
(destinatario secundario) de la informacion pertenecen a distintas comunidades lingvo-socio-
culturales, o sea, el proceso de la comunicacion se lleva a cabo en el marco de distintos cuadros
conceptuales del mundo para los tres participantes en la comunicacion. Las dificultades en la
traduccion/interpretacion consistiran en que el traductor/intérprete se vera obligado a realizar una
doble adaptacion de su sistema conceptual a los sistemas conceptuales tanto del remitente como
del destinatario (por ejemplo, el remitente primario es checo, el traductor/intérprete es chino y el
destinatario secundario es italiano).

El texto es el objeto de aplicacion de fuerzas impartidas por todas las determinantes de la
traduccion/interpretacion porque, por una parte, es un texto- origen en el marco de la situacion
comunicativa primaria y la vez es un texto- meta en la situacién comunicativa secundaria. Los
mismos filtros participan en la inerpretacion del contexto de origen y en el de meta: el sistema de
la lengua, la norma de la lengua, las normas la la traduccion/interpretacion, la tradicion literaria, las
peculiaridades nacionales y culturales, la distancia del tiempo, las situaciones comunicativas
primaria y secundaria, la situacion contextual.

En el caso de que la ETI se haya elegido de una manera correcta y la tactica escogida por el
intermediante se haya realizado con éxito, se crean las condiciones favorables para lograr una
traduccion/interpretacion adecuada; en el caso contrario, existe el peligro de que el acto

comunicativo como tal no se produzca. El mismo cuadro se observa si no se toman en
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consideracion las diferencias que existen entre las variantes nacional-territoriales de Ia
combinacion de lenguas con las que opera el T/1, o sea, las particularidades especificas nacionales y
culturales de las variantes nacional-territoriales de una lengua que es hablada en varios paises, por
ejemplo, el remitente y el traductor/intérprete o el traductor/intérprete y el receptor pertenecen a
distintas variantes nacional-territoriales de una misma lengua. La misma situacion se observa si los
participantes en la comunicacion interlingiiistica intermediada pertenecen a distintas comunidades
socioculturales y a diferentes variantes nacional-territoriales de una misma comunidad
lingtiistica.

En conclusion, de todo lo arriva mencionado podemos deducir que las particularidades
especificas nacionales y culturales inter-variantes lingiiisticas de los participantes en la
comunicacion interlingiiistica intercultural intermediada y en primer lugar, las del T/I, son una de
las constituyentes muy importantes de la nocioén de la ETI. El algoritmo de los procedimientos del
T/ dirigidos a la creacion del texto-meta debe comprender la toma en cuenta de estas
peculiaridades nacionales y culturales inter-variantes lingliisticas de los participantes en la
comunicacion que pertenecen a comunidades lingvo-socio-culturales distintas. Para elegir la
estrategia adecuada hace falta escoger el modelo comparativo de sistemas conceptuales de los
participantes en la comunicacidon interlingliistica intercultural intermediada correspondiente
tomando en cuenta sus particularidades especificas (especificidades o peculiaridades) nacionales y
culturales inter-variantes lingiiisticas.

Queda pendiente, para un proximo trabajo, profundizar en el andlisis de las constituyentes

socioculturales inter-variantes lingiiisticas de la nocion de la estrategia traductora/interpretante.
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Resumen:

El objetivo de este articulo es examinar aspectos cognitivos y discursivos de la interaccion de los
sistemas linguisticos en los actos reales de la comunicacion verbal en el marco de la teoria de la
traduccidn/interpretacion, asi como su perfilacion en la percepcion, comprension e interpretacion de
las nominaciones con arraigo en culturas nacionales; asi como las particularidades de Ia
verbalizacion del pensamiento humano en el discurso intermediado  partiendo de las
particularidades especificas nacionales y culturales de los hablantes.
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nacionales; particularidades especificas nacionales y culturales.

COMMUNICATIVE EQUIVALENCE: COGNITIVE ASPECTS OF THE TRANSLATION

Abstract:

This article examines cognitive and discursive aspects of the mediate bilingual communication in
connection with language, cultural and historical presuppositions of the communications when
dealing with sense generating, verbalization and perception at the level of national culture sym-
bols interpretation.

Keywords: theory of translation; equivalence; sense; mediated discourse; national cultures; na-

tional and cultural specificity (particularity).

Bajo la influencia de las nuevas paradigmas cientificas, en primer lugar, la cognitiva y la
comunicativa, las investigaciones traductoldgicas se centran, entre otros, en distintos aspectos de
la interaccion de los sistemas linguisticos en los actos reales de la comunicacion verbal, donde el

estudio de la cognicion y del discurso basado en la convergencia transdisciplinaria de las
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prospecciones cientificas propicia nuevos perfiles para su comprension y explicacion en los marcos
de la teoria de la traduccion e interpretacion (TTI).

En la actualidad la teoria de la traduccidon/interpretacion moderna ha generado una amplia
comprension del fendémeno de la traduccion como una de las variedades de la mediacion
intercultural e interlinguistica, una forma singular y tnica de la actividad humana que postula
plantea el imperativo de conectar los puntos de partida de esta teoria con la actividad discursiva del
ser humano, o sea, con el nivel comunicativo, que implica supone? la necesidad de revelar las
regularidades generales de la interaccion de los componentes linguisticos y extralinguisticos que
participan en la formacidon y reconstruccion del sentido tanto a nivel del proceso mismo de la
generacion del texto, como su percepcion en la lengua origen (LO) y meta (LM). A pesar de las
diferencias y una gran variedad de los enfoques existentes, en todas las prospecciones
traductologicas recientes se perfila su propiedad principal que es la esencia interpretativa de la
traduccion/interpretacion (T/I). Los eminentes cientificos y tedricos rusos de renombre nacional e
internacional, tales como por ejemplo, el famoso fundador de la traductologia linguistica V.N.
Komissarov, el renombrado investigador de los porblemas sociosemidticos de la teoria de la
traduccion e interpretacion A.D. Schvéitzer, uno de los célebres fundadores de la teoria de la
traduccion simultanea G.V. Chernov y muchos otros postulan en sus obras maestras que el
objetivo de la traduccion/interpretacion consiste en reconstruir o reproducir el sentido del texto y
no la suma de acepciones de los signos que lo integran, describiendo el proceso mismo de la T/I
como la extraccion del sentido del texto de la lengua de origen y su posterior reconstruccion o
reorganizacion con los medios de la lengua meta. A.D. Schvéitzer afirma en este contexto: “en lo
ideal es el sentido el que se queda invariable: el sentido conferido al texto origen por el remitente; el
sentido deducido o extraido de este texto por el traductor/intérprete que lo analiza y, por fin, el
sentido del texto meta interpretado por el receptor final ... En casos cuando estamos hablando de la
equivalencia semantica de los textos origen y meta se tiene en cuenta la equivalencia de los sentidos
y no la de los significados” [LlIBeiiep, 2013: 115 ]. En el transcurso del proceso de la T/I se
produce y se revela la interaccion entre los factores linguisticos y extralinguisticos (comunicativos)
que implican, constituyendo una condicidon objetiva, la variedad de los recursos linguisticos en
obedieciencia a lo cual los constituyentes del sentido en LO y LM pueden recibir distinta
manifestacion a nivel 1éxico, gramatical y pragmadtico ya que representan a nivel textual los
componentes de sentido que no tienen directa y preestablecida vinculacion o enlace con unas u
otras formas en las lenguas en contacto.

El enfoque cognitivo del propio proceso traductologico abarca todo un complejo de

problemas vinculados con el impacto en el proceso traductor de las particularidades de la cultura,
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idioma y pensamiento humano, al igual que las habilidades que tiene formadas el ser humano para
generalizar y representar de manera funcional las estructuras del saber mediante la categorizacion y
conceptualizacion, lo que de por si manifesta y comprueba la propiedad fundamental de la
traduccion e interpretacion como todo un sistema integro y jerarquico, es decir, su esencia
interpretativa.

Segtn el destacado cientifico norteamericano E. Nida el enfoque sociosemiotico de la
traduccion e interpretacion refleja de manera idonea el estado de las prospecciones traductologicas
e interpretativas actuales. Dicho enfoque plantea que son tres factores principales, o sea, el signo,
el referente y el interpretador, en funcién de los cuales ha de interpretarse y evaluarse el
significado del texto origen, incluyendo el estudio de las diferencias entre los significados de los
signos sinonimicos, de las presuposiciones y sistemas de valoracion existentes y generadas en cada
una de las comunidades linguisticas con respecto a los objetos o referentes que se denominan (por
ejemplo, en los paises ocidentales el vocablo “dragones” se usa como simbolo de peligro,
amenaza o fiereza, mientras que en los paises orientales es sinonimo de éxito y prosperacion). Se
subraya en particular que la semejanza o afinidad en los significados en LO y LM ( o sea, el
“isomorfismo” acorde a la terminologia de E. Nida) es, por regla general, relativa puesto que los
cambios en las estructuras conllevan de manera obligatoria a las modificaciones en los
significados. Al mismo tiempo la existencia de las universalias funcionales en diferentes idiomas
facilita establecer relaciones de equivalencia en la traduccion e interpretacion.

El idioma, constituyendo un medio y recurso sumamente importante de la comunicacion, de
la formacion y verbalizacion del pensamiento, sirve de instrumento para la percepcion y
comprension del mundo, para la transformacion de la experiencia en el saber (conocimiento). Para
que la comunicacion sea efectiva y equivalente se requiere una esfera o espacio cognitivo en el
que reciban su exteriorizacion de un modo particular y determinado las estructuras del
conocimiento y la experiencia humana, la interpretacion del mundo y su evaluacion (valoracion)
por intermedio del idioma, o sea, un espacio en el que segun la afirmacion de la famosa linguista
rusa E.S. Kubryakova “se encuentren implicados distintos factores sociales, funcionales y
pragmaticos, es decir nociones y conocimientos sobre las opiniones y orientaciones intencionales
(propositos) de los hablantes, asi como los papeles sociales que interpretan y sus emociones” [Ky0-
pskoBa, 2001: 10]. En esta relacion G. Gadamer sostiene que llegar a comprender algo resulta
posible solamente gracias a las suposiciones ya existentes al respecto, algo consabido, a diferencia
de algo desconocido en absoluto o cuando se nos presenta enigmdtico [['agamep, 1991:18]. La

comunicacion en general estd supeditada al conocimiento o la idea respecto a un objeto
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determinado, es decir, transmite nociones sobre el mundo exterior y los referentes representados
en el discurso concreto [Pustejovsky, 1996].

En el acto comunicativo con interaccion de dos culturas e idiomas, o sea, la T/I, cobra una
especial importancia y actualidad el hecho de una estrecha relacion entre el discurso y la
mentalidad nacional, sobre todo en el aspecto concerniente a la la interpretacion de las
nominaciones con arraigo en la cultura nacional y su representacion en las LO y LM. Al investigar
las connotaciones culturales que tienen estas Ultimas en las lenguas origen y meta, resulta
importante no solo explicitar el saber factual, sino revelar la relevancia y reflejar en la T/I el
arraigo de las respectivas representaciones en las evaluaciones socioculturales y emocionales al
respecto. Dichas presuposiciones de cardcter cognitivo y cultural que caracterizan la comunicacioén
reflejan “un sofisticado sistema de coordenadas personales, sociales y publicas, incluyendo las
coordenadas espaciales y temporales” como lo subraya la famosa lexocologa rusa E.S. Kubryakova
[Kyopsikoa, 2003:5]. La consciencia lingiiistica estd interrelacionada con la concepcion del
mundo que se refleja y se fija en el lenguaje en forma de modelos mentales del cuadro del mundo.
Se acostumbra considerar que los espacios cognitivos estan marcados y determinados por las
respectivas particularidades especificas culturales y nacionales.

La famosa cientifica e investigadora, una de las enmimencias en la traductologia moderna
rusa E.A. Notina fue la primera en elaborar y describir “los modelos comparativos de los sistemas
conceptuales del remitente de la informacion (remitente primario) y del traductor/inérprete (receptor
primario y remitente secundario, destinatario secundario de la informacion) en correspondencia con
las condiciones del acto comunicativo” [Hotuna, 2011:256], resaltando, en particular, que “ para
proporcionar a la comunicacion la mayor efectividad resulta necesario que el grado de coincidencia
de los sistemas conceptuales del remitente de la imformacién y del traductor/inérprete sea el mas
alto posible” [Hotuna, 2004,25]. Al mismo tiempo la cientifica subraya que “en la autoexpresion
linguistica de un pueblo cobra mayor importancia la seleccion de los elementos de la lengua en el
discurso al formular una enunciacion. Dicha seleccion demuestra las prioridades en los elementos
de la realidad, sus propiedades y relaciones que resultan ser dominantes en la conciencia discursiva
de los hablantes de la misma lengua”[Hotuna, 2009, 402].

La informacion que conforma el sentido del discurso puede manifestarse de manera
explicita en el mismo discurso o actualizarse de los conocimientos enciclopédicos del usuario. En el
transcurso de la comunicaion la imagen o el sentido que se sobreentiende por el autor debe encajar
con el (corresponder al sentido) sustraido del signo por el destinatario. A veces este famoso
postulado puede verse alterado inclusive en los marcos de la comunicacion en la misma lengua. Por
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ejemplo, los vocablos “estraperlo” “estraperlar”, “estraperlista” que para Espana reflejan el
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concepto de “mercado negro” del que vivia la poblacion durante el franquismo, por regla general,
se relacionan en América Latina con otro referente. Segtin las encuestas en las que participaron los
representantes de los paises de la cuenca del Caribe, resulta que el “estraperlo” o “estraperlar”
significa para ellos “sacar o extraer perlas del mar”. Es interesante que los nifios rusos que
estudian el espafol en las escuelas como primera lengua extranjera conocen estas palabras y el
concepto que encierran gracias al famoso cuento de Camilo Jos¢ Cela “El autobus a la estacion”
(“pan y medias de estraperlo”).

Las investigaciones linguisticas realizadas en los ultimos afios en materia del estudio del
lenguaje de los medios de la difusion masiva centradas en el analisis de la correlacion entre los
recursos linguisticos y la ideologia comprueban la suposicion de que en diferentes discursos, por
ejemplo, en el discurso politico, el idioma se emplea para expresar una mentalidad especifica y para
crear un determinado cuadro del mundo, o sea, un modelo del espacio mental. La estructuracion o
presentacion de la informacion liguistica y extralinguistica en forma de discurso intermediado
con el fin de intercambiar o transmitir la informacion por medio de idioma natural se caracteriza
por una orientacién pragmatica bien definida y su creacion obedece al objeivo de ejercer influencia
en el destinatario con el apoyo en las representaciones conceptuales del usuario que, a su vez,
tiene sus propias particularidades especificas en las lenguas origen y meta.

Para que en la conciencia del receptor de la lengua meta surja la representacion del objeto
extratextual resulta que no es suficiente que sea nominado en el texto o se haga mencién sobre el
hecho de su existencia. El referente u objeto extratextual tiene sus propios parametros carateristicos
en el tiempo y en el espacio, es decir, sus coordenadas cronotropicas. A menudo los conocimientos
enciclopédicos y las asociaciones del usuario patentizan dichos parametros, que carecen, por regla
general, de una manifestacion explicita en uno u otro fragmentos del texto que esta llamado a
originar o incentivar en la conciencia del destinatario la representacion y la imagen de las unidades
Iéxicas (UL) sin equivalencia (que no tienen equivalentes en las LO y LM) o perfilar las unidades
Iéxicas de fondo como signos de una situacion sociocultural concreta en otro idioma, es decir,
crear en otra lengua una base de perfil cognitivo para la percepcion de las UL de fondo como
signos que enuncian una situacion sociocultural concreta (“tertulias de la generacion del 98,

F2 AT

“contertuliano”™ (Esp.); “apostoles de la Revolucion” “martires de la Revolucion”(Cub.), «enac-
Hocmb[gldsnost] », «mpouxa[troikal», «npuxeamusayus/[prijvatizatsyal», etc.).

Por tanto “los constituyentes o formantes del sentido marcados por su identificacion
nacional, o sea, marcadores del sentido con arraigo en las particularidades especificas nacionales
que contienen dichas unidades léxicas como simbolos evocadores de las culturas nacionales, por

una parte, ejercen influencia en la modelacién conceptual de la informacién e incentivan en el
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transcurso de la actividad cognitiva del ser humano una vision particular y determinada del mundo
que se fija en la semantica del vocablo, transmitiendo a través de la memoria cultural tanto el
sentido adicional concreto (con su representacion implicita), como sus respectivos matices. Por otra
parte, estas estructuras permiten examinar con mayor profundidad el cuadro cognitivo del mundo
exterior y comparar su representacion en distintas sociedades linguoculturales ” [beikoBa, 2006,
24].

La interaccion entre las acepcciones y el sentido que surge en el discurso al verterse un
idioma de comunicacion en otro puede revelarse en el hecho de que la transmisiéon del mismo
sentido, o sea, su verbalizacion, estard condicionada por las preferencias usuales que se siguen al
describir la situacion concreta en LM. Por ejemplo, “barbudos=revolucionarios”(Cub.), “escoria,
gusanera, gusanos = conrtrarevolucionarios ”(Cub.); “gusano=grosero” (Col.); “destape” (Mex.)
y “destape” (Esp.) , “hacer la mili” (Esp.) = “hacer el servicio militar” (AL) etc.

El sentido pragmatico de dichas unidades se forma en el sistema cognitivo de una
comunidad sociocultural concreta como producto de ciertas necesidades y propositos de caracter
pragmatico y comunicativo, lo que supone a su vez que el usuario domine con soltura el idioma en
cuestion y ademds tenga una nocion plena de los datos que facilitan la interpretacion de la
informacion de distina indole conforme a los fines del acto comunicativo.

Las nominaciones derivadas de los nombres de los partidos politicos “ETA,” “Herry
Batasuna” o "HB”, “Partido Popular (PP)”, etc., por ejemplo, (“el etarra”, “el comando
batasunero”, “Las Filesas del PP”, “ministra pepera”, la abreviatura muy popular hace afios atras

’

“El DDT del gobierno pepero (Direccion, Discrecion y Trastazo)” o “el felipismo ", etc..), ademas
de ser patrones de interacciéon comunicativa, enuncian de una manera breve y sencilla la idea y
tales criterios como el valor normativo y ético, asi como la evaluacién emocional que se determina
por medio de la escala emotiva y la de los valores sociales.

Dichas UL patentizan la opinion y la experiencia, asi como los conocimientos que tiene el
individuo y que estan estrechamente vinculados con las representaciones formadas al respecto en la
sociedad durante un determinado periddo de su desarrollo, es decir, el modo de ver las cosas, la
época y el lugar, o sea, las UL se convierten en estructuras simbdlicas portadoras de una
situaciéon localizada en el tiempo y en el espacio (“época de pelotazo”, “nuevos ricos
espanioles”(Esp.). De esta manera surge cierta substancia de naturaleza mental que no solo
evidencia la realidad, sino que le confiere una determinada “vision” o “enfoque” .

En el cuadro del mundo de los participantes en la comunicacién que son representantes de
una misma sociedad concreta, existe una valoraciébn esteriotipada, o sea, una apreciacion

estimatoria aprobada por la mayoria de sus miembros del objeto en cuestion y de sus caracteristicas
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cuali- y/o cuantitativas, lo que sin duda, facilita la comunicacion y potencia su efectividad. Cuando
la comunicacién se torna bilinguistica e intercultural y es intermediada (por un representante de
la misma o de otra cultura e idioma) resulta que las nociones e ideas afines a la conciencia
colectiva de los miembros de la comunidad socioeconémica y cultural en LO simplemente no
existen en la de LM . Esto de por si implica la necesidad de establecer balance o correlacion entre
dos espacios cognitivos y mundos mentales diferentes para que el destinatario en otro idioma
obtenga la posibilidad de crear en su propia conciencia un espacio mental nuevo o modificar el que
ya tiene formado de acuerdo a las representaciones del autor con respecto al fragmento del cuadro
del mundo que se describe (véase, Bykova, 2013).

En el marco de la teoria de la traduccidon/interpretacion para establecer relaciones de
equivalencia entre los textos origen y meta es importante examinar aspectos cognitivos y
discursivos de la interaccion de los sistemas linguisticos en los actos reales de la comunicacion
verbal asi como su perfilacion en la percepcion, comprension e interpretacion de las nominaciones
con arraigo en culturas nacionales; asi como las particularidades de la verbalizacion del
pensamiento humano en el discurso intermediado partiendo de las especificidades nacionales y
culturales de los hablantes.

A la luz de lo arriba expuesto, analicemos el problema de la correlacion de los modelos
(patrones) conceptuales de las lenguas origen y meta, el de la interaccion de los sentidos en el
discurso intermediado, usando para estos fines la expresion «kpachwlti yeonox» que en Tuso
designa una realidad marcada por su caracter politico-social y tiene como referente la época de la
existencia de la Unioén Soviética. Su traduccion literal “rincon rojo o “salon rojo” para el mundo
hispanohablante, siendo una traduccion — calco tergiversa el sentido y la imagen que tiene esta
expresion en LO, le confiere unos rasgos y calificaciones que en vez de representar la idea que
produce su concepto en el idioma ruso, evoca atribuciones totalmente diferentes (“’farolito rojo
donde la diversion nunca acaba”) con connotacion totalmente negativa y crea situaciones de un
shock cultural en LM. Las asociaciones en el espacio cognitivo espafiol con su traduccion literal
estan lejos de esclarecer el sentido de su traduccion adecuada “Locales de memoria
revolucionaria” , o sea, el sentido que verbaliza la idea de locales o salones que se organizaban en
cada una de las instituciones u organizaciones estatales para realizar actividades socioculturales y
educativas (o sea, en las escuelas, bibliotecas, fabricas, clubes, etc.), consituyendo de por si una
situacion simbodlica de la realidad sociocultural soviética marcada por unas connotaciones
positivas o, al menos, neutrales.

Resulta que estas presuposiciones de caracter cognitivo y cultural de la comunicacion

intermediada condicionan el hecho de que la perfilacion del sentido de la expresion «xpachuwiil yeo-
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nok» en LO y la de “rincon rojo” en LM sea diferente en cada una de las culturas expresandose en
su respectiva connotacion marcada positiva- o negativamente, ya que estas unidades poseen un
valor linguocultural singular y patentizan en general el fondo semantico, cognitivo y pragmatico del
discurso, lo que detrmina la actitud de los hablantes y va unido a las normas y valores del sistema
cultural en cuestion que reproducen las relaciones sociales tipicas para una cultura nacional
concreta. La presencia del sentido implicito que confiere una relevancia especial a los hechos y
nociones de cardcter historico con su manifiestacion a nivel 1éxico y las connotaciones que este
origina en LO y LM puede crear situaciones cuando la preservacion de la equivalencia formal
hace la T/l inadecuada.

Vale la pena subrayar el hecho de que a la hora de reconstruir en otro idioma la imagen de
una UL sin equivalencia en LO, el traductor/intérprete debe procurar que las variantes de
equivalencias en dos idiomas sean semejantes por su caracter implicito, las asociaciones y su
efecto pragmatico en general, ya que todo esto propicia condiciones idoneas para que surga el
sentido adicional con su manifestacion explicita o implicita en el texto meta y sea adecuada la
representacion de la situacion extralinguistica con recursos de otro idioma.

En conclusion, resulta importante subrayar una vez mas que la equivalencia comunicativa y
efectividad de la comunicacion bicultural intermediada depende de la configuracidon cognitiva de
todos los aspectos de la comunicacion verbal, de la interaccion e influencia mutua de los idiomas y
culturas que participan en ese acto, asi como de las habilidades creativas del traductor/intérprete de
representar adecuadamente la situacion extralinguistica con recursos de otro idioma ya que esta
puede tener sus propios parametros pragmaticos con puntos de referencia conceptuales diferentes

en LO y LM y repercutir en el resultado de la T/I.
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